) » e Direccion General de . B“enos Aires
Direccion g A EALICACION Culturay Educacion®# LA PROVINCIA

I’II Sllca Subsecretaria de Educacion

PROFESORADOS DE EDUCACION ARTISTICA
DISENO CURRICULAR

PROFESORADO DE DANZA
(ORIENTACION EN EXPRESION CORPORAL)

indice

MarCO QENEIAL. ... .o s 2
Introduccion a la DisCiplina..........ooiii i 14
Estructura CUrTiCUlar...... .. .o e 19
Contenidos MINIMOS. ... o 20
Correlatividades. ..o 53
Bibliografia orientadora.......... ..o 54

Profesorado de Danza (orientacion en Expresion Corporal) 1



MARCO GENERAL

(Para todos los Profesorados de Educacion Artistica orientados a los niveles obligatorios y
modalidades)

ENFOQUES SOBRE EL ARTE Y SU INCIDENCIA EN LA EDUCACION ARTISTICA

Existen diferentes modos de conceptualizar el arte y la produccién de obras artisticas.
Estas concepciones ejercen su influencia sobre la educacion artistica, por lo que resulta
necesario revisar algunas ideas al respecto para dar mayor claridad al abordaje que se
propone en los nuevos Disefios Curriculares.

La produccion estética ha detentado diversas atribuciones a lo largo de la historia, las
mismas determinaron su importancia social, el uso de cierto vocabulario, la configuracion de
diferentes modos de produccién y de circuitos, sectores y sujetos vinculados a ella. Estos
factores, variables segun el contexto historico, forman parte de la constitucion de
determinado imaginario sobre el arte, los artistas y el publico. EI mundo moderno-colonial,
junto con el ascenso de la burguesia, dio lugar al surgimiento de una concepcion del arte
que mantiene su impacto hasta la actualidad. Vinculado con intereses de sectores
especificos, como el prestigio, el ascenso social y la pertenencia a una elite, el arte obtuvo
un lugar particular y se institucionalizd, con actores y practicas normativizadas. Con las
transformaciones sociales y politicas vinculadas con la expansién del capitalismo industrial
los paradigmas respecto del conocimiento cambiaron. Los saberes y las disciplinas
crecieron asociados a determinadas funciones sociales. La separacién entre arte y
artesanado concretada en el siglo XVII fue seguida por la cristalizacion del sistema de las
bellas artes, en el que el objeto del arte era la belleza y esta belleza era universal. Dicho
sistema se sostuvo en la asignacién exclusiva de la capacidad creativa a los artistas, en la
produccion de obras de acuerdo a estrictos canones formales y tematicos y en la exhibicién
de las mismas en ambitos destinados exclusivamente a tal fin, como los salones y las
galerias. La estabilidad de los parametros estéticos fue garantizada con la ensefianza en
academias. De esta forma se generd una comunidad de expertos que, de manera similar a
lo que sucede en el ambito de las ciencias, fijaba el paradigma de lo que se entendia por
arte.

El romanticismo, instald la idea del arte como manifestacion del mundo interno. En este
periodo a la exclusividad creativa se agreg6 una exacerbacion de atributos tales como la
locura, la inspiracion, el misterio, la soledad y el aislamiento de la sociedad. En la
ensefianza artistica esto se traduce en la idea de que el arte es fundamentalmente un medio
para expresar sentimientos. Pero en realidad, el arte no solo expresa sentimientos e ideas,
sino que ademas permite elaborar el sentido contenido en la experiencia humana.

Por otro lado desde una narrativa originada en intereses politicos de la Europa moderna,
hasta el dia de hoy los libros, las producciones de divulgacion, los programas escolares de
todos los niveles y espacios, se encuentran fuertemente influenciados por una Idgica en la

que el arte en América, Africa y Asia es un capitulo menor, posterior o derivado del eje
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europeo. Una concepcion que se afirma en la negacion de la alteridad y que late en la
division jerarquica entre cultura alta y cultura popular.

Con el siglo XX se produce la crisis del modelo del arte clasico, los canones establecidos
resultan cuestionados desde las diferentes vanguardias artisticas. Estos movimientos,
basados en posicionamientos ideolégicos determinados, critican a la institucion arte a partir
del despliegue de recursos que quiebran y distorsionan los sistemas de representacion
artistica mas aceptados. La hibridacion de lenguajes y la utilizaciéon de nuevos procesos y
caminos de produccién, junto con la idea de un arte provocador y muchas veces
comprometido politicamente, son algunos de los rasgos que signan al arte de esa época.
Hoy, en el marco de un arte atravesado por un cambio drastico de los paradigmas estéticos,
se ha incrementado la utilizacion y presencia de esos “modos de hacer”; las instalaciones en
el espacio publico, las performance, intervenciones y acciones de arte efimero interpelan
frecuentemente al transelnte transformado en publico eventual. Sin embargo, estas
practicas asociadas a la idea de un nuevo arte urbano, muchas veces no son valoradas, ni
consideradas en los programas de estudio.

A mediados del siglo XX, con las industrias culturales aparece la cuestion de la
reproduccién masiva y en serie de las obras de arte por diversos medios. Esto tiene una
consecuencia relevante para la Educacion Artistica en la nocién del arte como fenémeno de
la comunicacién, reductible a la secuencia “emisor - mensaje — receptor’. En las ultimas
décadas, el tratamiento del arte como parte de los discursos sociales analizados desde la
semidtica tiene como consecuencia la imposibilidad de plantear un modo de entender el
mismo que no remita al esquema mencionado anteriormente, acompafado por el concepto
base de la semittica de que toda produccién de sentido es social y que todo fenébmeno
social es un proceso de produccién de sentido®. Este dispositivo tedrico ha llevado a que
cada discurso tienda a ser analizado en relacibn con un conjunto de condiciones de
produccioén o de recepcién y nunca de forma independiente. Sin embargo para Mijail Bajtin
no todo es social en los discursos, existen otras determinantes psicoldgicas, linglisticas y
estilisticas que posibilitan varias lecturas de una obra. A esta objecion, Emilio de Ipola le
suma la consideracion de que “No se trataria sélo de dar cuenta del sentido de un discurso
determinado, reconstruyendo sus condiciones de produccién, ni tampoco de “completar” esa
lectura ideoldgica con el andlisis de sus determinaciones psiquicas, linguisticas, estilisticas
u otras. Se trataria mas bien de detectar aquello que en el sentido de un discurso “innova”
respecto de todo lo antes discursivamente producido, aquello que por ser justamente
innovacion- poética, literaria o aun cientifica- escapa a toda determinacion y se propone
como creacion, como invencién, como poiesis. Asi por ejemplo, los poemas de W H Auden,
En busca del tiempo perdido de Proust o incluso el Teorema de Godel, son impensables sin
referencia a un determinado conjunto de condiciones histérico-sociales. Pero sus valores

estéticos 0, en el caso del teorema de Godel, veritativos, nos son explicables por el

! Veron, Eliseo (1987). La semiosis social. Fragmentos de una teoria de la discursividad. Buenos Aires, Gedisa
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“contexto” en que fueron concebidos. Crean un sentido nuevo que, por ser nuevo, escapa a
todo contexto (social u otro). “?

En el ambito educativo, para algunos docentes, de la perspectiva semiética se deriva la
nocién de que hay una forma correcta de comprender una obra de arte, que las estructuras
de los lenguajes artisticos son equiparables a la linglistica general, que los cddigos son
estables e inamovibles y que cuando los alumnos realizan trabajos de “analisis de obra”
siguen patrones cerrados que no permiten interpretaciones posibles por fuera de los
mismos.

Sin embargo, el lenguaje del arte estd determinado por su alto nivel metaférico, por el
grado de alejamiento o de sustraccién del objeto referenciado. La metafora® mas simple
propone multiplicidad de significados y genera una superposicién de capas de sentido. La
capacidad para sugerir y al mismo tiempo enmascarar, tiene como contrapartida la
posibilidad de analizar. Cuando la produccién artistica evita el sentido univoco y se aparta
del estereotipo, cuando oculta mas de lo que dice, cuando alude, desplaza o sustituye,
genera ambigledad, incertezas y por consiguiente promueve diferentes lecturas.
Comprender una obra implica bucear en como esa obra es lo que es y no en tratar de
entender “que quiso decir el autor’, el acento no debiera estar puesto en desentrafiar el
significado de la misma. No sélo el contenido define un objeto artistico, sino también el
modo en que los materiales se organizan para construir sentido, se trata de ver cémo se les
da forma a las subjetividades, qué sefiales del contexto permite ver y qué se desprende de
esa expresion.

En la produccion artistica el sentido se produce en acto cuando se elijen materiales y
cuando se toman decisiones de diversa indole para la creacion, la composicién o la
interpretacién. El dominio de las técnicas, las herramientas, los recursos y el manejo de los
materiales de los lenguajes artisticos, deben desarrollarse en funcion de generar imagenes
ficcionales, configuraciones poéticas. Finalmente, el sentido de la obra se completa cuando
esa produccion se confronta con el puablico y se sumerge en la redes de interpretacion que
se establecen en un grupo, en un tiempo y un espacio especificos. Aunque no resulte ser lo
determinante, sin duda las sociedades tejen intersubjetividades marcadas por una historia
comun, que condicionan las miradas colectivas frente al fendmeno artistico.

Desde este enfoque, se sostiene que tanto la percepcion como la produccién estética
deben abordarse desde una aproximacién a los recursos poéticos, considerando los rasgos
culturales y estéticos del mundo contemporaneo en su vinculacién con cada grupo social.

Se puede afirmar también que el arte es un campo de conocimiento especifico que
comparte con otras disciplinas determinados aspectos, pero difiere y se vuelve particular en
otros. Hoy no se duda que la préctica artistica, contribuye al desarrollo de capacidades que

permiten interpretar la realidad y favorecer el pensamiento abstracto, critico y divergente.

De Ipola, Emilio (2002) “Discurso social”, en AAVV Términos criticos de sociologia de la cultura. Buenos Aires, Paidos.

El concepto de metafora aparece aqui considerado en un sentido amplio, no apegado estrictamente a la clasificacion literaria.
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Pero lo particular del arte, aquello que le es propio y que otros saberes no aportan, es su
capacidad de constituirse en la dimension poética de la realidad, la posibilidad que brinda de
generar imagenes poéticas que modifican el campo perceptivo. El arte es un ambito
privilegiado de la experiencia estética, que permite trascender la separacion entre campo
sensible e inteligible. Propicia la generacién de un campo perceptivo mas complejo,
promueve identidad y ensefia conceptos clave en el desarrollo de la conciencia, la
autorregulacion, la cognitividad y el universo simbdlico. Esta definicion del arte, impacta
ademas en las estrategias metodoldgicas y pedagogicas que en las Ultimas décadas han
trabajado la subjetividad, la cultura y la técnica como categorias separadas.

Por Gltimo otro aspecto que sin lugar a duda la educacion artistica debe abordar, es el
de la interpretacion del universo de imagenes, sonidos y movimiento con el que convivimos
en la actualidad. Este mundo “performatizado” en el que se construyen realidades que
muchas veces se confunden con la ficcion, donde las fronteras entre lo virtual y lo real se
presentan difusas y en el que desde posturas ideoldgicas y politicas diversas se disputa el
uso de dispositivos expresivos y comunicativos con diferentes finalidades, precisa del
desarrollo de capacidades que permitan apreciarlo, criticarlo y aprender a utilizarlo.

Este es el entramado de ideas que da marco a esta nueva propuesta curricular que no
s6lo plantea una renovacién de materias y contenidos, sino que propone una revision de la
forma de abordarlos, precisando en primera instancia una toma de posicién frente a la

educacion artistica.

LOS NUEVOS DISENOS CURRICULARES

Los nuevos Disefios de Educacién Artistica Superior se fundan, por un lado en las
politicas que emanan de la Ley de Educaciéon Nacional N° 26.206/06, en los conceptos que
se desprenden de ésta en materia de formaciéon docente establecidos a través de la
Resolucién 24/07 del Consejo Federal de Educacién acerca de los Lineamientos
Curriculares para la Formacién Docente y por otro lado, en la Ley de Educacién Provincial
N° 13.688/07, asi como en los documentos sobre Politica curricular de la Provincia de
Buenos Aires.

Es fundamental remarcar, que el marco politico y conceptual que establece la trama
fundacional de estos Disefios, se corresponde con el enfoque explicitado en el comienzo de
esta presentacion, que conforma el paradigma que, en materia de Arte, la Direccion de
Educacién Artistica de la Provincia de Buenos Aires viene sosteniendo junto con las
actualizaciones de las que se da cuenta en el escrito mencionado y que resultan ser el
producto de los debates que en todo campo disciplinar se suscitan a través del tiempo.

Asimismo, los Disefios Curriculares de Educacion Artistica para los Profesorados de las
distintas disciplinas han sido elaborados a partir de un proceso de consultas a docentes,
egresados, equipos directivos y alumnos de las instituciones que dictan estas carreras. Este

dispositivo incluyé encuestas, reuniones y solicitud de producciones escritas sobre
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cuestiones propias de cada carrera. La Direccion de Educacion Artistica, a través de su
equipo de Disefio Curricular, analizé la informacién surgida de este trabajo y la incorpor6 al
proceso de diagndstico de los planes de estudio y posteriormente a la elaboracion de los
nuevos Disefios Curriculares, realizandose finalmente intercambios de propuestas en

reuniones interregionales con la totalidad de estas instituciones.

EL RESULTADO DE LAS CONSULTAS

Durante el afio 2008 se llevaron a cabo las dos primeras etapas de consultas orientadas
a obtener una sintesis de las opiniones vertidas por las Instituciones dependientes de la
Direccién de Educacion Artistica sobre los planes de estudio vigentes y a recabar
sugerencias y propuestas para la construccion de los nuevos Disefios Curriculares de las
carreras con impacto en los niveles de la educacién obligatoria. Durante 2009 se realizé la
tercera etapa de consulta a partir de la presentacién de un anteproyecto que se elaboré
como resultado del proceso iniciado el afio anterior.

De la primera etapa de la consulta se extrajeron algunas conclusiones generales y otras
particulares de cada lenguaje artistico, que permitieron pensar con mayor precision las
necesidades de la formacion docente en arte en la provincia de Buenos Aires, las
prioridades jurisdiccionales, la relacion entre las especificidades territoriales, y la
reelaboracién de las tradiciones institucionales a la luz de un nuevo estado de cosas para la
educacion en Argentina y en la provincia de Buenos Aires.

En primer término en las encuestas realizadas se puso de manifiesto una problematica
comun a todas a las carreras en lo referente a las materias de la formacion general. Se
resaltd la reiteracion de contenidos vinculados a pedagogia, psicologia y didactica, con
abordajes similares en las distintas materias y falta de integracién y articulaciéon de los
temas tratados. De acuerdo con los datos obtenidos, estos espacios ordenados a partir de
“perspectivas”, se desarrollaban con una alta superposicién no solo de contenidos, sino
también de bibliografia.

Asimismo, las consultas efectuadas sefialaban la necesidad de contar con espacios que
aportaran elementos para la contextualizacién politica, social y cultural. Esto se encuentra
intimamente relacionado con la complejidad que entrafa el desempefiarse como docente en
la actualidad. La escuela, los docentes, los alumnos y los saberes a ensefiar se encuentran
en un periodo de reconstitucion identitaria que requiere de procesos interpretativos
complejos y de una praxis que vincule los saberes con las acciones cotidianas.

En este sentido, en las encuestas realizadas a alumnos surgian cuestiones que
resultaron de sumo interés para el analisis y replanteo de la formaciéon docente en arte.
Cuando se les preguntaba a los jovenes como veian la funcion del docente en la actualidad,
en muchos casos aparecia la referencia a la necesidad de atender a la realidad y al

contexto. Esta afirmacién, que a primera vista parece elemental, da cuenta de lo significativo
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gue resulta para los jovenes el poder contar con elementos que les permitan interpretar los
procesos sociales, histéricos y politicos en los que esta inmersa la tarea docente.

Cuando se les pregunt6 sobre la relacién entre la tarea docente y el Estado, la mayoria
de los estudiantes no respondié. Quienes lo hicieron hablaron de la necesidad de contar con
un proyecto global (politico, cultural, social, educativo, etc.) donde el rol del docente tuviera
un lugar de relevancia. El hecho de que un nimero importante de alumnos no haya
contestado a este interrogante es, sin duda, una confirmacién clara de la existencia de los
problemas mencionados. Vinculado con este aspecto, otro punto central es el poco espacio
destinado en los disefios anteriores, al desarrollo de cuestiones propias de la cultura y la
historia de Argentina y Latinoamérica.

Ademas de la ya mencionada superposicion de contenidos de las materias del area de la
fundamentacién pedagégica y de la especializacion por niveles, en las consultas se
menciond la falta de contenidos vinculados con la especialidad en las materias pedagdgicas
y didacticas. Se expresé también como demanda un mayor desarrollo de la practica docente
disciplinar, en carga horaria y especialmente en cuestiones tedricas y metodologicas. Como
contrapartida se hacia mencién a la intensa carga horaria de cursada, solicitindose la
posibilidad de que algunas materias pudieran ser rendidas con el régimen semipresencial
y/o de materia libre, atento a la realidad actual de los jévenes que estudian y trabajan.

También se demandaba un espacio dedicado a la formacién en investigaciéon y a su
metodologia, independientemente de la concrecion de proyectos de este tipo que pudieran
llevarse adelante en otras materias.

Toda esta informacion fue tomada como insumo por el equipo de escritura para
comenzar a definir los marcos de los nuevos disefios.

La segunda etapa de la consulta consistié en la presentacion de estas ideas generales
en jornadas de trabajo regionales. En las mismas fueron propuestos para el andlisis los
documentos elaborados y se obtuvieron nuevos datos que permitieron precisar con un
grado de mayor definicion los ejes centrales de la propuesta curricular.

Finalmente este material constituyd un aporte para la concrecion del anteproyecto de
Disefio Curricular que fue presentado durante el mes de septiembre de 2009, dando lugar a
la tercera etapa de la consulta. El anteproyecto conformé una primera instancia en la
elaboracién de los Disefios Curriculares para las carreras de formacion docente con impacto
en los niveles obligatorios de la educacion comun, atendiendo a las observaciones
particulares realizadas dentro de cada disciplina. A partir de las devoluciones de cada
Institucion y en el marco de diversas reuniones celebradas con Directivos, Coordinadores de
ZIAP y la Direccion de Educaciéon Artistica, se realizaron importantes modificaciones al
anteproyecto, con el objeto de mejorar el Disefio en su dimensién académica general, en
aspectos vinculados con los proyectos particulares de cada Instituciébn y en cuestiones
relacionadas con la factibilidad de aplicacion.

A fines del afio 2009 se present6 a las Instituciones un Predisefio, aprobado por el

Consejo General de Cultura y Educacion de la Provincia de Buenos Aires, con la propuesta
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de que fuera implementado como plan piloto. Finalmente, este plan, fue implementado en
2010 por més de la mitad de las Instituciones de Educacion Artistica Superior. La marcha de
esta implementacién se monitoreé y evalué y de estas acciones surgieron nuevas
propuestas de cambios que fueron tenidas en cuenta para la elaboracion de los Disefios
definitivos.

Los actuales Disefios Curriculares son el resultado de este intenso trabajo en conjunto.
Suponen nuevos marcos a partir de los cuales sea posible transformar los espacios y
modos de formacién y simultaneamente se espera que operen como una herramienta util
para profundizar aquellas virtudes que, construidas a lo largo de tantos afios, representan
verdaderos valores de nuestras Instituciones de Arte.

EL DOCENTE DE ARTE

La ensefianza del arte en los profesorados de nivel superior presenta dos cuestiones
fundamentales que dan sustento a la formacion en esta instancia. Por un lado, los aspectos
referidos al conocimiento de un lenguaje artistico en sus estructuras, modos de operacion,
procedimientos productivos e instancias de circulacion e interpretacion, asi como a sus
transformaciones a lo largo de la historia y sus relaciones con el contexto. Por otro lado, y
simultaneamente, la consideracion de las probleméticas particulares de la ensefianza, cuya
discusién deviene del campo de la pedagogia. Estos aspectos deben ser entendidos como
instancias que se articulan entre si y nunca como espacios en pugna por un predominio. En
el aprendizaje de lo artistico no sé6lo se construye conocimiento en un lenguaje, se aprenden
también los modos de ensefarlo. En los espacios que tradicionalmente pueden ser
asimilados a la formacion docente en si misma, debe estar presente la problematica
especifica que entrafia la sistematizacién de los saberes del arte en el sistema educativo.
Los profesorados de arte tienen por objetivo una formacién que no plantee una escision
entre el docente y el artista.

Este docente de arte debe conocer el lenguaje con el que va a trabajar, debe poder realizar
producciones utilizando los procedimientos de la disciplina, contar con elementos que le
permitan investigar durante sus estudios, y profundizar, después de egresado, en aspectos
que sean de su interés y que le aporten a la tarea educativa. Es fundamental que el profesor
de arte cuente con una formacién amplia, que le permita conocer diversos enfoques no solo
sobre el arte sino también sobre el contexto social e histérico.

Todas estas lineas de la formacion deben tener anclaje en el ambito laboral. Es decir, que el
sentido Ultimo de lo que debe aprender quien va a desempefiarse como docente de arte en
los niveles del sistema obligatorio, esta centralmente en las aulas donde se dan clases de
educacion artistica a los millones de alumnos que asisten a los establecimientos de
educacion Inicial, Primaria y Secundaria de la provincia de Buenos Aires.

Por lo tanto, este Disefio Curricular concibe su construccién a partir de dos cuestiones

centrales:
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- El aporte que debe hacer la educacion artistica en el nivel superior a sus estudiantes
para que luego puedan desempefiarse profesionalmente con solvencia técnica y
académica, pensamiento critico, y capacidad interpretativa de los cambios que se

sucedan en el contexto y en su area de conocimiento especifico.

- La atencion dirigida a las caracteristicas que necesita desarrollar un docente de arte en
relacion con la realidad territorial, los espacios donde desempefie su tarea, los
diferentes grupos de alumnos y los nuevos Disefios Curriculares de los distintos niveles

del sistema educativo.

El SUJETO DE LA ENSENANZA

Al proyectar la formacion del docente de arte de los actuales Profesorados, es necesario
tener en cuenta el campo de insercion laboral, ya que el mismo implica la presencia en los
niveles inicial, primario y secundario, considerando los diversos contextos en que estos se
desarrollan (ruralidad, privacién de la libertad, educacion domiciliaria y hospitalaria,
educacion de adultos, personas con necesidades educativas especiales).

Por lo tanto, la formacion debera brindar los conocimientos que les permitan a los futuros
docentes conocer las caracteristicas y necesidades de aprendizaje de los alumnos, desde
los cuales concebir y desarrollar dispositivos pedagogicos para abordar la diversidad.

La docencia como practica de mediacion cultural reflexiva y critica, deberd desarrollar la
capacidad para contextualizar las intervenciones de ensefianza en pos de encontrar
diferentes y mejores formas de posibilitar los aprendizajes de los alumnos considerando
diversidad de contextos y las caracteristicas de los sujetos destinatarios de la educacion

(infancia, adolescentes, jovenes y adultos).

LA ORGANIZACION CURRICULAR

Los lineamientos curriculares nacionales para la formacién docente, consideran a la
ensefianza como una accién compleja que requiere de la reflexion y comprensién de las
dimensiones socio-politica, histérico-cultural, pedagdgica, metodoldgica y disciplinar.

En consonancia con esto, la Resolucién N° 24/07, brega por un fortalecimiento de la
formacién docente donde sea fundamental la orientacion hacia la practica de una
ciudadania activa y la generacion de bases sélidas para la intervencién estratégica en su
dimension politica, socio-cultural y pedagégica.

En el marco de esta Resolucion, el presente Disefio se organiza a partir de tres campos
basicos de conocimiento que ordenan la estructura curricular de todos los afios de las

diferentes carreras. Estos tres campos son:

Campo de la Formacién General

Campo de la Formacién Especifica
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Campo de la Formacion en la Practica Profesional

En cuanto al campo de la Formacion General, los Lineamientos Curriculares nacionales
consideran que el mismo estéa dirigido a desarrollar una sélida formacién humanistica y al
dominio de los marcos conceptuales, interpretativos y valorativos para el analisis y
comprension de la cultura, el tiempo y el contexto histdrico, la educacioén, la ensefianza, el
aprendizaje, y a la formacion del juicio profesional para la actuaciéon en contextos socio-
culturales diferentes.

Tradicionalmente en los Profesorados de Educacion Artistica, esta formaciéon aparece
escindida de la formacion especifica, la intenciéon en estos nuevos Disefios es superar este
distanciamiento y lograr una vinculacidn mas estrecha entre los diferentes campos de la
formacién. Se trata de que el alumno pueda comprender la relacion existente entre el arte,
la cultura, la politica y la economia y que esta comprension pueda entramarse con la
practica artistica. En definitiva se apunta a que el campo tedrico y critico esté en las
entrafias de la formacién artistica y no separado.

A partir de esta concepcion, la definicién de los saberes que deben formar parte de este
campo de la formacion general ha surgido de dar respuesta al interrogante ¢qué no puede
dejar de saber un docente de arte? Una primera idea que ha regido la eleccién de las
materias, es que el alumno de estos profesorados debe conocer los distintos modos
epistemoldégicos e institucionales del arte a lo largo de la historia (sobre todo de Occidente).
Con esta perspectiva se focalizara en el arte como concepto, como mimesis, como
racionalidad pura, como material, como empiria, como percepcién, como hermenéutica,
como poética. Otro aspecto que la formacién general debe posibilitarle al alumno es la de
analizar el fendmeno artistico en el mundo contemporaneo, accediendo a los distintos
aportes que a partir del siglo XX las ciencias sociales han realizado al arte como campo de
conocimiento, pero considerando esos distintos enfoques desde el arte. La propuesta
apunta a analizar el arte contemporaneo y situado, por lo tanto no puede obviarse poner el
acento en los rasgos propios del arte en Latinoamérica: existe un pensamiento
latinoamericano, hay vanguardias, filosofia y escritura latinoamericanas que es preciso
atender para interpretar los modos de produccién artistica en nuestros paises que difieren
de la de otros lugares del mundo, porque no es igual nuestro universo simbolico, el
concepto de temporalidad, de espacio, asi como el rasgo de heterogeneidad que nos
caracteriza.

Por otro lado, la Formacion General de estas carreras debe posicionar al alumno como
futuro trabajador del campo de la cultura. En este sentido se ha elegido el camino de
analizar criticamente el mundo contemporaneo desde la historia, reflexionando en torno a
los momentos mas trascendentes que la signan. Observar las grandes crisis, los grandes
sistemas econdmicos, la tensién entre lo cultural y lo econémico — politico, permitir

reflexionar acerca de la incidencia de estos aspectos en el arte, en sus creadores, en los
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modos de produccion y circulacion y al mismo tiempo enlazar estas ideas a la hora de
pensar las politicas educativas.

Esta propuesta de entrame, de relacion, es la que debe regir también a las materias del
campo de la pedagogia, la didactica y la psicologia. No hay duda de que la formacién debe
brindarle al docente de arte, estas herramientas conceptuales y metodoldgicas
imprescindibles para la tarea docente, pero es necesario que estas asignaturas, propias de
toda carrera docente, contribuyan también a la reflexion sobre la practica artistica.
Finalmente, en la formacion de grado se deben sentar las bases para que el futuro docente
pueda investigar en aquellos temas que le interesan y aporten al interés comun. Para poder
escribir sobre un tema, se deben conocer las estrategias para recopilar informacion, realizar
trabajos de campo, encontrar constantes y variables, desarrollar recursos analiticos y luego
reconstruir la totalidad de esta investigacion, en un material escrito que se pueda dar a
conocer. En este Disefio, esta propuesta gana un espacio con mayor grado de desarrollo.

El campo de la Formacién Especifica esta dirigido al estudio de las disciplinas especificas
para la ensefianza de la especialidad en la que se forma, la didactica especifica y las
caracteristicas y necesidades de los alumnos a nivel individual y colectivo, en el sistema
educativo en relacion con la especialidad artistica. En el marco de los Profesorados de
Educacién Artistica, este campo en particular considerara el desarrollo de capacidades
vinculadas a la produccion, en estrecha relaciéon con el conocimiento de los distintos
lenguajes y sus cédigos especificos, el andlisis y la critica contextualizada, saberes estos
que deberan estar en dialogo permanente con el abordaje de la ensefianza de cada una de
las disciplinas artisticas en la escuela. Las unidades curriculares y los contenidos se
organizan considerando la formacién en el lenguaje especifico, la formacion en la
produccion, la formacion socio-histodrica y la formacion en la especialidad profesional.

La Formacion en la Practica Profesional debera estar orientada al aprendizaje de las
capacidades para la actuacion docente en las instituciones educativas y en las aulas, a
través de la participacion e incorporacion progresiva en distintos contextos socio-educativos.
Se desprende de lo planteado en los Lineamientos Curriculares nacionales que el campo de
la Formacion en la Practica Profesional es el eje articulador de todos los otros campos de la
organizacién curricular. En el ambito de esta formacién orientada al aprendizaje de
capacidades para el desempefio docente, se propone que no solo se realicen las practicas,
sino que también haya un vinculo y reflexion permanentes sobre el sistema educativo y el
rol del arte dentro de los diferentes niveles y ambitos de la educacion.

El peso relativo que el presente disefio curricular otorga a cada uno de los tres campos de
conocimiento fortalece los saberes especificos. De esta manera se define una fuerte
formacion en lo disciplinar la que junto con la Practica Profesional y los valiosos aportes de
la Formacion General, permitird al futuro docente de arte tener un muy buen desempefio en
los Niveles Educativos de ensefianza obligatoria y en otras modalidades del sistema

educativo formal y no formal.
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ACERCA DE LA FORMACION PEDAGOGICA Y DIDACTICA

En funcién de los resultados del monitoreo efectuado sobre el predisefio y de las
inquietudes coincidentes manifestadas por las Instituciones en esta instancia de cambio de
planes de estudio, consideramos necesario incluir estas reflexiones en torno a la formacion
pedagdgica y didactica, para explicitar con mayor detalle cual es el recorrido formativo que

se prevé en este campo para los alumnos de los Profesorados de Educacién Artistica.

La propuesta fundamenta su mirada, en una vision del educador en arte, de su practica y su
campo conceptual, desde un perfil que se ha ido configurando histéricamente con una
funcién social determinada y generando un amplio cuerpo de fundamentos, metodologias y
criterios de intervencidon. No obstante ello y producto de la influencia de corrientes de
formacién que han sido pregnantes, la preparacion de los docentes de arte en los diferentes
lenguajes, ha estado centrada en las disciplinas académicas o bien en aspectos didacticos
aulico — instrumentales. Tales orientaciones, han limitado el analisis, dejando poco espacio
para la reconstruccion de la trama histérico — sociocultural, institucional y pedagégica en la

cual el arte se ha constituido como campo formativo y como practica educativa.

Hoy se hace necesario una interpelacién de las finalidades y construcciones conceptuales y
practicas en el &mbito de la educacién artistica, requiriendo situar la formacién de los
docentes de arte, en el contexto histérico y en la dinAmica de los cambios sociales,
culturales y educativos de los Ultimos afios, tanto como abordar las particularidades que

devienen de su objeto para poder resignificar, proyectar y transformar.

En esta linea de pensamiento y desde una mirada superadora del academicismo e
instrumentalismo didactico, la estructuracion de las unidades curriculares que se proponen
parten de cuerpos de conocimiento mas amplios que abarcan un encuadre conceptual y
contextual de referencia hacia aspectos mas especificos de fundamentacion que incluyen
las visiones sobre el sujeto, la cognicion, el saber y la ensefianza que atraviesan las

politicas educativas, el curriculum, la cultura institucional escolar y la accién docente.

En este sentido, constituyen la formacion pedagdgica y didactica en el campo de la
formacion general: Fundamentos de la Educacion, Psicologia de la Educacion |y II,
Didactica General, Didactica en el lenguaje especifico | y Il y Politica Educativa. Cabe
aclarar que en este marco, se considera que junto a la formacién en el lenguaje especifico,
Fundamentos de la Educacion, Psicologia de la Educacién | y Il y Didactica General en
articulacion con la mirada de campo que ofrecen Practica Docente | y Il y el marco histérico
politico y sociocultural que ofrecen Historia Social General e Historia Sociopolitica de
Latinoamérica y Argentina, abordan un cuerpo de conocimientos, marcos de referencia
necesarios y previos a la Didactica especifica de cada lenguaje artistico. Es por ello que la
formacién en la Didactica especifica comienza en el 3° afio, paralela a la préactica en los

niveles comprendidos en ese afio.
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Fundamentos de la Educacion inicia la formacién pedagdégica orientada a la construccion de
marcos de referencia para la accién docente a partir del analisis y reflexion de los discursos
pedagdgicos, sus desarrollos y debates histéricos y contemporaneos en el campo de la
educacion general y artistica en los diferentes contextos sociopoliticos y culturales. En
Psicologia de la Educacion | y |l el eje de analisis, reflexion y puesta en debate se traslada
al sujeto que aprende, los procesos de desarrollo subjetivos y de construccion del
conocimiento y Didactica General aporta marcos conceptuales en torno a la ensefianza, el
curriculum y practica docente abordando las herramientas bésicas para la construccion de

la intervencién docente.

Las didacticas en cada lenguaje artistico no sélo abordan la especificidad que deviene de su
campo de conocimiento, sino que retoman y profundizan con una mirada en el propio
lenguaje artistico y futuros ambitos de actuacion profesional (educacién musical, en las
artes visuales, en danza y teatro) los marcos conceptuales y metodoldgicos abordados,
necesarios para el desarrollo de capacidades de seleccién critica de los distintos campos
conceptuales para interpretar y abordar los problemas de la realidad educativa y asi poder
construir un posicionamiento en la teoria y practica profesional critica y constructiva. Como
ya se dijo las Didacticas especificas se ubican en 3° y 4° afio, en ambos casos estas
asignaturas se orientan al tratamiento de los aspectos a considerar (Disefio curricular,
metodologias, herramientas, recursos, etc) en los niveles donde los alumnos habran de
practicar en cada uno de esos afos. Se hace necesario entonces que los espacios
curriculares de la Didactica especifica y de la Practica docente guarden una estrecha

relacion entre si y conformen un espacio articulado.

Completa la formacion, la mirada politica de la educacion y de la préctica profesional, a
través de la unidad curricular Politica Educativa, que desde una perspectiva que concibe a
la educacion como hecho politico y al docente en arte como sujeto politico en tanto
atravesados por posicionamientos ideolégicos, aborda las relaciones entre Estado,
Sociedad y Educacién, los sistemas educativos en Argentina y Latinoamérica como politicas
publicas, los procesos de reforma educativa y en dicho marco los desarrollos y
transformaciones de la educacion artistica, entre otros temas.

Finalmente con relacién al espacio de la Practica docente, teniendo en cuenta la
complejidad de su desarrollo, y considerando la propuesta manifestada por algunas de las
Instituciones, en esta asignatura se han realizado modificaciones respecto a lo estipulado en
el Pre Disefio. En primera instancia se ha decidido mantener la pareja pedagégica en 1°y 2°
afo. En los casos de nuevas coberturas se realizara por el sistema de dificil cobertura. En
segunda instancia, teniendo en cuenta la evaluacién del funcionamiento de las parejas
pedagogicas contempladas en los planes anteriores, resulta conveniente considerar la
conformacion de las parejas teniendo como prioritario los acuerdos en la elaboracion de un
proyecto en equipo. El desarrollo de proyectos conjuntos donde se expliciten las visiones
acerca de la préactica profesional docente necesita de posicionamientos y miradas

concordantes que son dificiles de lograr si esta pareja se forma producto del azar del
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listado. Para el 3° y 4° afio se prevé optimizar este espacio, a través del mejoramiento de
las normativas para la cobertura del mismo y del desarrollo de pautas para su
funcionamiento

INTRODUCCION A LA DISCIPLINA

“Libres de dejar ir las formas desusadas y para no
estancarnos en la estética de los afios pasados,
hemos de adentrarnos en el hoy, trayendo lo que
de su historia y esencia tiene valor y es aun

vigente™

La Expresion Corporal, denominada como tal por Patricia Stokoe, es una disciplina que
cuenta con una tradicién relativamente corta en la educacién argentina. Su origen en
nuestro pais se remonta a los afios cincuenta, sin embargo su creadora reconoce como
antecedentes de esta linea de danza, corrientes europeas de principios del siglo XX,
vinculadas con nuevas formas de concebir el cuerpo, el movimiento, la danza y el acceso a
la produccién cultural. La practica y el pensamiento de coredgrafos y educadores como
Rudolf Von Laban y Kurt Joos ya planteaban ejes de trabajo que la Expresién Corporal
retomd, reformulé desde una mirada centrada en el contexto de nuestro pais y finalmente
aplico en la construccion de sus fundamentos tedricos.

Desde la concepciéon que desarroll6 Stokoe, la Expresion Corporal se define como una
modalidad de danza. Sin embargo bajo este nombre se han realizado practicas muy
dispares que han generado confusiones respecto a cual es en realidad el objeto de estudio.
Se la ha asociado a otras disciplinas artisticas, como el teatro y a otras areas alejadas
incluso de lo artistico, como la salud, la psicologia y la recreacién y sobre todo se ha puesto
en duda que la Expresion corporal, sea una forma de construir sentido desde el lenguaje de
la danza. Por tal motivo en algiin momento, Patricia Stokoe decidié redefinir a la disciplina
como Expresion Corporal Danza, con el criterio de fortalecer el enfoque.

Desde la presente propuesta compartimos ese posicionamiento y como en los dichos del
comienzo de este escrito: se rescata aquello que aln resulta vigente y se revisan y

redefinen determinadas concepciones que consideramos superadas. En una forma de

4 Kalmar Deborah “Qué es la Expresion Corporal — a partir de la corriente de trabajo creada por Patricia Stokoe”
Ed. Lumen, Bs. As. 2005
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sintesis de esta postura, durante mas de diez afios en la provincia de Buenos Aires, se
sostuvo la denominacién Danza - Expresion Corporal, pero el camino recorrido en
direccion a puntualizar desde qué enfoque se propone esta disciplina, ya no hace necesario
agregar nada al nombre histérico de la disciplina.

Por tal motivo en el presente disefio, concordando ademas con la titulacién estipulada a

nivel nacional la denominaremos Expresion Corporal.

CAMPO DE CONOCIMIENTO DEL PROFESOR DE EXPRESION CORPORAL

A diferencia de otras disciplinas artisticas y de otras modalidades de danza, la Expresion
corporal, por su propia esencia y logica disciplinar, no fue atravesada por las tendencias de
educacion artistica que focalizan la ensefianza del lenguaje en el area instrumental (este
enfoque trasladado a la danza se vincularia con una ensefianza que pone el acento
centralmente en aspectos técnicos) pero en algunos casos, se vio consustanciada con
enfoques que priorizaban la “libre expresién” como materializacién de la subjetividad.

Las posturas expresivistas en arte, propias de los afios sesenta, auge de la Expresién
Corporal, parten de la concepcién del arte como un hecho subjetivo, que sélo precisa ser
exteriorizado con la menor intervencién posible. Esta concepcion que considera que el
objetivo de la practica artistica reside solamente en transmitir y expresar sentimientos y
emociones, se pierde de desplegar todo el potencial encriptado en ese hacer en el que
pareciera no mediar ni el andlisis ni la reflexion.

Tratar a la danza s6lo como una forma de expresioén, reduce el fenémeno artistico al azar de
esa subjetividad individual, desligada tanto del contexto del creador como del contexto del
publico y de algun modo inhibe también la posibilidad de reflexionar sobre esta disciplina.
Desde el enfoque que aqui se propone, cuando miramos danza, el analisis critico se
propone como una mirada mas profunda, que complejiza y enriquece esa primera mirada
sensorial e intuitiva que todos tenemos frente a un objeto artistico. No es la pretension de
“‘domesticar” la obra de arte, al decir de Susan Sontag, no es querer comprender el
“verdadero significado” de una obra o de “entender que quiso decir el autor”, sino de
reflexionar sobre “como es lo que es”.

Se trata de analizar cémo le dio forma el coreégrafo a su subjetividad, qué sefiales del
contexto permite ver la obra, qué sentidos se desprenden de esa expresién y cudl es el
proceso mediante el cual su danza se conformé de una manera particular; este proceso
implica pasar de la recepcién pasiva a la comprension analitica, reconociendo que todo
mensaje estético tiene un contexto socio histérico de produccion y una cierta
intencionalidad.

Por otro lado, cuando se baila o se crea una danza se trata de trabajar de manera
consciente con todas las instancias que estan presentes en esa produccién: pensar adonde
apunta el trabajo, qué es lo que se quiere decir, de qué modo, a qué se le da claridad, qué

se enmascara y con qué finalidad. La danza, como toda produccién artistica, permite mirar y
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hablar de la realidad desde su modo particular, no pronunciando verdades absolutas y
cerradas, sino buscando sentidos miltiples. La metafora méas simple crea una superposicion
de sentidos; en la danza un cuerpo puede ser grito, susurro, secreto, ambigledad,
sensualidad, angustia, o formas abstractas en el espacio; movimientos, gestos y acciones
pueden traducir emociones, estados, sensaciones y definir en una imagen una atmdsfera,
un clima, una situacién, un pensamiento, pueden querer decir algo en particular o no y
puede tener tantas lecturas como gente mirando haya.

La Expresion corporal es una especialidad dentro del lenguaje de movimiento, que presta
particular atencion a la creacion de los productos personales, uno de los procedimientos
por excelencia es la improvisaciéon desde el cuerpo y el movimiento, como camino para la
busqueda de respuestas propias. Quien improvisa en movimiento, estd permanentemente
seleccionando materiales, eligiendo y analizando al mismo tiempo, componiendo en el
momento. En otro estadio de ese recorrido, cuando se pasa de la improvisacién a la
creacién de una danza y a la posibilidad de bailarla, cuando se construye o se interpreta una
produccion de danza propia o de otro, existe una comprensién en accién, una comprension
que implicé procesos de analisis, de critica y de ajuste para la concrecién y puesta en
accion de esa obra.

En concordancia con las demas disciplinas artisticas y al igual que el resto de las carreras
de danza de nivel superior en la Provincia de Buenos Aires, este profesorado entiende a la
danza como un espacio de conocimiento de saberes especificos y de produccion e
interpretacion de discursos estéticos desde el cuerpo y el movimiento, en el marco de
contextos sociales e historicos determinados.

Podemos hablar de la danza como conocimiento, ya que en tanto arte, propone
organizaciones discursivas que intentan dar sentido al universo de fenbmenos que nos
rodean y generar explicaciones del mundo. Y esto lo hace a partir de formar -y operar con-
conceptos que le son propios y forman parte de su corpus de conocimiento. El cuerpo, el
tiempo, el espacio, la energia, la forma, son conceptos que la danza encarna
metaféricamente en organizaciones poéticas.

En la medida en que reconozcamos a la danza como un saber, estaremos hablando de un

conocimiento especifico, de un lenguaje que puede ser ensefiado y aprendido.

PERFIL PROFESIONAL DEL PROFESOR DE EXPRESION CORPORAL

Al plantear el disefio curricular del profesorado en Expresién Corporal para los niveles
obligatorios y otras modalidades del sistema educativo y tomando en consideracién los
aportes recibidos de la consulta a docentes, egresados, equipos de gestion y alumnos de
las instituciones de danza de la Provincia de Buenos Aires, se define un perfil docente que
articula una solida formacién en la especialidad con un cuerpo pedagoégico especifico,

dotando de este modo a los futuros docentes de herramientas y técnicas analiticas,

Profesorado de Danza (orientacion en Expresion Corporal) 16



instrumentales y didacticas que les posibiliten desempefiarse en las miltiples situaciones
que proponen las diferentes alternativas del sistema educativo.

La formacién de un docente de Expresion corporal debe incluir una praxis de movimiento
concreta, ya que Unicamente a partir de la produccién se pueden comprender tanto la
gramatica de la danza, como su funcién poética y metaférica. En la medida en que los
alumnos puedan usar este lenguaje en la produccién de sentido, podran ensefiar a otros a
hacerlo.

Un profesor de danza ademas de estar capacitado para planificar los saberes a ensefiar y
para gestionar su aprendizaje, tiene que poseer una actitud participativa dentro del sistema
educativo, debe poseer sentido de responsabilidad en el ejercicio de la docencia, que
permita jerarquizar el rol que tiene el arte en la educacion, tiene que reflexionar tanto en la

acciéon como acerca de la accion y también estar abierto a la investigacion.

LOS CAMPOS DE LA FORMACION EN EL DISENO

Como ya se explicité y desarroll6 en el Marco general de todos los Profesorados de
Educacién Artistica, el presente disefio al igual que el resto de los nuevos disefios plantea
tres campos de formacion: el de la formacion general, el de la formacion especifica y el de la
formacion en la préactica profesional.

Este Disefio también prevé espacios de definicidn institucional para que cada Escuela
donde se dicte la carrera pueda profundizar aspectos que le interesan, acercar perspectivas
novedosas, espacios de reflexiébn y debate que actualicen y fortalezcan a los futuros
docentes de danza.

Dentro de la formacion especifica las materias y los contenidos se despliegan y entrelazan

en funcién de los siguientes aspectos:

e La formaciéon en el lenguaje de la danza: refiere al conocimiento de los
conceptos y el desarrollo de capacidades analiticas vinculadas con la gramatica
de la danza, con su sentido metaférico y poético, considerando diversas formas
de producciéon en danza, producciones pertenecientes a distintas tradiciones y a
ambitos culturales diversos, y una mirada sostenida a las provenientes de
Latinoamérica y Argentina.

e La formacion en la produccién desde la danza: engloba el abordaje del
conocimiento del cuerpo desde las técnicas de conciencia corporal que permiten
conjugar la practica con la mirada tedrica, los espacios para cuidar y entrenar el
cuerpo, desarrollar capacidades y adquirir habilidades y destrezas, el ambito de
la improvisacién y la composicion, la ampliacion de la experiencia estética

y el

”

abordando manifestaciones corporales propias de la “cultura popular

abordaje del lenguaje musical en su vinculacién con el movimiento.
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e La formacion socio histérica: esta articulada con el campo de la formacion
general, las unidades curriculares vinculadas al analisis contextual de la danza
intentan desarrollar una mirada compleja que relacione el estudio de las
caracteristicas de obras de diferentes épocas, con las problematicas sociales,
politicas y culturales de la historia. Se propone que el estudio del lenguaje del
movimiento en relacion con los contextos socio histdricos de procedencia, ponga
especial énfasis en la produccion contemporanea y latinoamericana. La reflexion
contextualizada en torno a la produccion coreografica puede propiciar un espacio
de investigacion en el campo de la danza. Esta formacién debera buscar lazos
con la formacion socio-histérica que se desarrolla en el campo de formacion
general.

e La formacion en la especialidad: comprende el abordaje de la danza en
vinculacion con la fundamentacion tedrica de la especialidad, considerando las
relaciones, similitudes y diferencias que esta disciplina tiene con otras
modalidades de danza. En lo que respecta a la ensefianza de la especialidad, se
propone abordar los componentes pedagoégicos y didacticos de la disciplina, los
criterios metodoldgicos, las técnicas y estrategias de ensefianza orientadas a
diferentes ambitos, edades y contextos sociales. Las consideraciones sobre el
sujeto docente y el sujeto de aprendizaje, las probleméticas particulares de la
nifiez y la adolescencia, las concepciones sobre el cuerpo y los lenguajes
corporales en la sociedad y en los consumos culturales, también forman parte de
este aspecto de la formacion. Se propone formar docentes capaces de fundar su
practica profesional en las consideraciones pedagégicas, culturales y politicas

que intervienen en la actividad docente.
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ESTRUCTURA CURRICULAR

Profesorado de Danza (Orientacién en Expresion Corporal)

Afo | Campos de Formacién | N° | Asignaturas Horas
1* | Especifica 1 | Improvisacion y produccion coreografica | 128
2 | Conciencia corporal | 96
3 | Entrenamiento corporal | 64
4 | Danzas folkléricas y populares | 64
5 | Mdsica | 64
6 | Fundamentos de la Expresion Corporal 64
Practica Profesional 7 | Practica Docente | 96
General 8 | Psicologia de la Educacion | 64
9 | Fundamentos de la Educacion 64
10 | Historia Social General 64
2% | Especifica 11 | Improvisacion y produccion coreografica Il 128
12 | Conciencia corporal I 96
13 | Entrenamiento corporal Il 64
14 | Danzas folkléricas y populares Il 64
15 | Masica ll 64
16 | Historia de la danza | 64
Practica Profesional 17 | Practica Docente I 96
General 18 | Historia sociopolitica de Latinoamérica y Argentina 64
19 | Didactica General 64
20 | Psicologia de la Educacion Il 64
3* | Especifica 21 | Improvisacion y produccion coreografica Il 128
22 | Historia de la danza Il 64
23 | Entrenamiento corporal 11l 64
24 | Taller de integracion musica y movimiento | 64
25 | Taller de teatro 64
26 | Didactica de la Expresién Corporal | 64
Practica Profesional 27 | Practica Docente I 128
General 28 | Politica educativa
64
29 | Teorias del arte | 64
4° | Especifica 30 | Improvisacién y produccién coreografica IV. 192
31 | Entrenamiento corporal IV 64
32 | Didactica de la Expresion Corporal Il 64
Practica Profesional 33 | Préactica Docente IV 128
General 34 | Teorias del arte Il 64
35 | Metodologia de la investigacion en artes 96
Institucional Espacios de definicion Institucional 192
35 ASIGNATURAS + EDI HORAS TOTALES 3.040
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e La carga horaria establecida para los EDI podréa dividirse como lo defina la Institucién (tipo de unidad curricular, carga
horaria, régimen de promocioén y ubicacién en el plan de estudios).

CONTENIDOS MINIMOS

A continuacién se estipulan los contenidos minimos. Estos estructuran los conceptos
esenciales basicos de las asignaturas que luego cada docente, en la elaboraciéon del
programa de su unidad curricular, desarrollard, desagregara y/o complementara. El marco
introductorio de cada materia prescribe un enfoque que se complementa con la bibliografia

orientadora.

PRIMER ANO

Improvisacion y produccién coreografica |

Presente a lo largo de toda la carrera, esta materia se propone como un espacio para
explorar e investigar el movimiento desde procedimientos de improvisacion, que permitan
ampliar las posibilidades del lenguaje corporal, encontrar respuestas y alternativas propias
y a partir de este material organizar ideas de movimiento personales o grupales para
construir sentido desde la danza. Se abordaran los componentes propios del lenguaje del
movimiento: espacio, tiempo, dinamica y comunicacion (este ultimo “componente” es propio
del lenguaje en tanto se considere el movimiento en el contexto de las clases de Expresién
Corporal y/o en su utilizacion coreografica) a veces como motores de la propia produccién y
en otras ocasiones como vehiculos para plasmar otras ideas. La propuesta es que en cada
nivel el tratamiento de estas cuestiones se complejice y se articule con mayor grado de
profundidad y de sintesis. En el 1° afio del profesorado se propone un abordaje global de la
asignatura, donde se vinculen las practicas con la reflexibn acerca de los elementos,

materiales, recursos y procedimientos que se estén tratando.

- El lenguaje corporal. La consideracién desde la produccién, la recepcién y el contexto.
Su abordaje a partir de criterios de exploracién y organizaciébn mediante diferentes
procedimientos de investigacién y sintesis del material de movimiento.

- El cuerpo, registro conciente en la quietud y el movimiento. La percepcion senso-motriz
como forma de conocimiento de las posibilidades de movimiento del propio cuerpo.

- Formas naturales de locomocién y su utilizaciébn en la danza. Pasos simples y
compuestos.

- El cuerpo y su relaciéon con el espacio, el tiempo, las calidades del movimiento y la
comunicacion:

Espacio personal, parcial, total, fisico, social y escénico. Niveles. Elementos y

nociones espaciales. Disefios.
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El movimiento en el tiempo. Ajuste del movimiento a parametros
temporales.

Corporizacion de los elementos sintacticos del lenguaje musical: textura,
ritmo, melodia y forma.

Calidades del movimiento. El flujo del movimiento: libre y conducido. Las
combinaciones resultantes de la relacion entre tiempo, espacio, energia Yy
peso.

La comunicacion desde el movimiento. El cuerpo en relacion con la

comunicacion. Tipos y “cédigos” de comunicacion desde el movimiento.

- La elaboracién del discurso corporal. La improvisacién como composicion instantanea:
el alerta, la toma de decisiones, la busqueda de acuerdos. De la improvisacién a la
organizacion de los elementos del lenguaje. Las producciones de sintesis.

- La metéfora, lo explicito. Los lugares comunes, los estereotipos. Las formas narrativas,
las formas abstractas.

- Andlisis de la propia produccion y de la produccion de los otros. Aspectos del analisis:

percepcion inicial, descomposicién analitica, reconstruccién simbdlica.

Conciencia corporal |

El conocimiento del cuerpo como instrumento primordial de la danza, amerita un tratamiento
desde diversas miradas. Este espacio se propone como un lugar para abordar ese
conocimiento desde una praxis donde confluyan la agudizacién perceptiva en relacion al
propio cuerpo y la articulacién con los referentes teéricos que sostienen esa préactica. Se
llevaran a cabo trabajos corporales a partir de técnicas centradas en el abordaje
sensoperceptivo, que profundicen la conciencia del propio cuerpo y que permitan una
aprehension mas directa de los conceptos tratados. Uno de los objetivos de esta asignatura
es que los futuros docentes de danza tengan un conocimiento anatomico basico que les
permita desarrollar una observacion sensible y experimentada de su propio cuerpo, del de
los otros y en particular del de los alumnos en la escuela.

En el 1° afio se contemplaran cuestiones bésicas de anatomia funcional asociadas a los

trabajos précticos.

- Conocimiento y conciencia corporal. Abordaje a través de técnicas de percepcién
corporal y de referentes conceptuales basicos de la anatomia funcional.

- La percepcion: la autopercepcion como forma de conocimiento de las posibilidades
del propio cuerpo.

- Laimagen corporal. La piel. Apoyos. Distancias, volumen, peso.

- Introduccién al conocimiento de esquema corporal.

- Lo osteoarticular. Huesos y articulaciones: tipos, estructura, clasificacion.

- Circuitos. Alineacion.
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- Lo muscular y lo ligamentoso. Misculo y ligamento: estructura, tipo, funcion.
- Tono muscular. Contraccion, distension, regulacion y equilibrio eutonico.
- Habitos posturales y cuidado del cuerpo. Estabilidad, equilibrio y palanca.

- Alineacién y desalineacion.

Entrenamiento corporal |

En esta materia, distribuida a lo largo del profesorado en tres niveles, los alumnos realizaran
trabajos para sostener, desarrollar y ampliar paulatinamente sus capacidades fisicas en
funcion de desplegar al maximo la potencialidad expresiva y comunicativa del cuerpo. Se
atenderan y desarrollaran las cualidades fisicas de agilidad, flexibilidad, destreza,
resistencia, fuerza, equilibrio, coordinacidn, entre otras. Es un trabajo centralmente técnico —
sensible perceptivo y reeducador orientado a preparar y entrenar el cuerpo y asi potenciar

sus posibilidades para la danza.

- Ejercicios para la preparacion corporal para la danza. Abordaje a través del
entrenamiento de aspectos técnicos del movimiento.

- El cuerpo como integridad. Colocacion general del cuerpo: ubicacion del eje vertical
respecto de las cintura pélvica y escapular. Relaciéon entre cabeza —cuello — columna.

- Equilibrio corporal. Ejes.

- Reconocimiento de apoyos, utilizacion de empujes, manejo de la gravedad. Peso:
descarga del propio peso a tierra, peso de cada parte del cuerpo, descargas de peso en
otro.

- Tono muscular: opuestos, contrastes y matices. Regulacién de la fuerza: mayor
rendimiento con minimo esfuerzo muscular en el movimiento.

- Movilidad articular, flexibilidad, elongacion.

- Atencion a la capacidad aerébica. El ahorro de energia fisica. El cuidado del cuerpo.

Danzas folkléricas y populares |

La presencia de las danzas folkloricas y populares en este proyecto supone atender
fundamentalmente a la valorizacién de la produccién en danza en Argentina y el resto de
Latinoamericana, en este caso centrada en las expresiones populares de este lenguaje.
Esta asignatura, contempla la ensefianza de las danzas folkldricas argentinas, incluyendo la
posibilidad de abordar otras danzas (como el tango, la murga, el candombe, el cuarteto o la
cumbia) y algunas danzas latinoamericanas, pudiendo también incluirse danzas populares
de otro origen de acuerdo al perfil del docente a cargo, los intereses de los alumnos y el
proyecto que sostenga cada institucion. El abordaje de la ensefianza de las danzas se

realizara desde una concepcion interpretativa, vinculando “el bailar” con la reflexion y el
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andlisis contextualizado. Las danzas se presentaran desde una légica de dificultad creciente
en requerimientos técnicos, complejidad de pasos, figuras, disefios y configuraciones
espaciales. Se trata de que los alumnos conozcan este patrimonio, lo valoren y puedan a su

vez trabajar con ese material en el aula.

- ldentidad cultural. La tensién académico — popular. La danza como patrimonio
cultural regional, nacional y universal. El folklore.

- El lenguaje coreografico como discurso identitario, expresivo — comunicativo y
contextualizado.

- Las danzas populares en Argentina. Repertorio de danzas vinculadas a distintas
regiones. Diferentes técnicas y estilos de las danzas abordadas. Los contextos
socio - histéricos de pertenencia.

- Elementos constitutivos de las danzas: los disefios espaciales, las figuras, los
pasos, el manejo de las dindmicas, la comunicacién y expresion. Los elementos
musicales y coreograficos en las danzas exploradas.

- El sentido de cada danza. Elementos técnicos e interpretativos.

- Listado de danzas orientativo: danzas folkléricas vigentes como gato, chacarera,

bailecito, elementos basicos de la murga, el cuarteto y/o la cumbia, otras.

Mdusica |

En este proyecto se entiende que el desarrollo de este saber resulta imprescindible para un
docente de danza, es por eso que aparecen materias vinculadas a la musica de 1° a 3° afio.
En los dos primeros afios se propone que los alumnos afiancen las herramientas analiticas
e interpretativas orientadas a la comprensioén del lenguaje musical en general. El alumno
interpretara y analizara desde una perspectiva critica, las principales caracteristicas
vinculadas a la organizacién del lenguaje musical, los procedimientos compositivos
principales y los marcos contextuales que dan origen a la produccién sonora. La inclusion
del area, tiene por objeto el establecimiento de vinculaciones entre las caracteristicas de las
organizaciones discursivas sonoras y el movimiento. Se trata de promover la articulacién

entre la musica y el movimiento.

- Los materiales sonoros en la actualidad.

- Vinculacion entre los materiales sonoros e instrumentos, su utilizacion en diversos
contextos histéricos, sociales y culturales. La organizacion ritmico — temporal. Ritmo
métrico y no métrico. Nociébn de compas, tipos de compases, duraciones,
acentuaciones. Divisiones binaria y ternaria.

- La organizacion melddica. Concepto introductorio de tension y distension armonica.

- Laorganizacion textural de los planos sonoros.
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- La organizacion formal. La forma musical como resultante de las relaciones entre
las configuraciones en el espacio y el tiempo.

- Vinculacion entre las organizaciones melddicas, formales, ritmicas, y texturales

- Las producciones sonoras y su relacién con los contextos sociales e histéricos
vinculados con la danza. Introduccién al andlisis de estilo.

- Mdusica y danza, estudio de casos de distintos contextos socio-histéricos: obras,

autores y organizaciones discursivas que los caracterizan.

Fundamentos de la Expresion corporal

Este espacio curricular propone hacer un enfoque teérico de la Expresion Corporal
reflexionando en torno a los aspectos que hacen a su constitucion como campo disciplinar,
repasando sus comienzos, los avances y la situacion actual. Asimismo esta materia esta
orientada a que los alumnos realicen un abordaje teérico de los componentes de este
lenguaje.

Para tal fin, se propone tratar conceptualmente la gramatica de la danza, considerando
distintas modalidades y particularmente a la Expresion corporal. Se estudiaran los
elementos del lenguaje corporal en términos generales y los contenidos propios de la
especialidad.

Ser4 necesario que en esta materia se revisen criticamente diversas modalidades de
danza, focalizando en la historia del surgimiento de la Expresion Corporal en Argentina,
atendiendo a sus antecedentes y a las diferentes corrientes a las que dio lugar,
particularmente en nuestro pais. Resulta imprescindible también que se haga una
identificacién de las técnicas corporales que la Expresion Corporal ha tomado y que han

otorgado identidad a la disciplina.

- Los marcos tedricos que fundamentan la disciplina Expresion Corporal. La
expresién corporal cotidiana — La Expresidn Corporal como disciplina auténoma.

- La visién histdrica. Antecedentes europeos. Patricia Stokoe, sus aportes para la
constitucién del cuerpo tedrico de la disciplina. Su visidon pedagdgica. Las distintas
corrientes en Argentina.

- Enfoques tedricos de la ensefianza de la Danza. Las distintas corrientes y su
relacion con algunos modelos pedagogicos. Revision de fines, propositos vy
objetivos. Los conceptos de “danza al alcance de todos” y de “danza propia”.

- Los aportes de técnicas y escuelas corporales conexas acerca de objetivos y
contenidos comunes. La importancia de las técnicas de improvisacion.

- Los contenidos del lenguaje corporal y del saber disciplinar en particular.

Consideraciones acerca de este saber en el marco de la educacion general.
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Préactica Docente |

La practica docente se despliega a lo largo de toda la carrera, focalizando en el tratamiento
de saberes vinculados a la construccion y desarrollo de capacidades ligadas a la practica
profesional a partir del analisis, la reflexién y la experimentacién practica situada en diversos
contextos socioculturales, institucionales y aulicos.
Esta unidad curricular se constituye en el eje articulador de todos los otros campos de la
organizaciéon curricular, a partir de esta articulacion se produce entre todos ellos, una
interpelacion y transformacién mutuas.
En este primer afio, se hara una aproximacion a la educacion artistica y la ensefianza de la
danza en particular en los distintos niveles y modalidades del sistema educativo a través de
la observacion, caracterizaciéon, analisis y problematizacion del area en contexto
sociocultural y comunitario e institucional escolar. Se trata de construir una mirada que
permita repensar la practica educativa en el marco de los cambios culturales, politicos y
sociales que se plantean tanto en el contexto nacional como regional y local en el mundo
contemporaneo y al mismo tiempo reconozca la institucién educativa en articulacion con las
manifestaciones artisticas y culturales del contexto comunitario y local que se desarrollan
méas alla de la escuela.
En este nivel, el abordaje de las problematicas referidas a la Practica Profesional debera
comprender el trabajo tanto en las instituciones educativas de distintas caracteristicas y
contextos socioculturales diversos, como en el instituto formador.
En este sentido, se deberan desarrollar herramientas conceptuales y metodol6gicas para
una aproximacion y andlisis cualitativo institucional que haga posible reconocer, en su
contexto, el espacio educativo, sus actores y las interacciones que en él se establecen;
ademas de las relaciones que se entablan entre la institucién y la comunidad a la que
pertenece.
La organizacion de esta unidad curricular debera prever dos instancias cuatrimestrales para
el desarrollo de:

1- La Construccion de herramientas para el trabajo de campo, la indagacion, el registro

y andlisis de experiencias educativas y artisticas del contexto comunitario y local
2- Las Practicas en terreno y el trabajo de campo poniendo el acento en analisis de las

instituciones escolares y de las practicas educativas del &rea.

La educacion artistica y musical en contexto sociocultural y comunitario e institucional
escolar:
e Diagnostico socio comunitario: identificacion, caracterizacion y problematizacion de
los diferentes contextos de aprendizaje.
e Espacios no formales de circulacion de saberes
e La institucion escolar: caracterizacion y problematizacion politico - pedagogica,

social, cultural y organizativa en diferentes contextos socio geograficos y culturales.
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e La educacion artistica y musical en la institucién escolar: observacion, relevamiento
y andlisis de problematicas en instituciones de los diferentes niveles y modalidades.

e El Trabajo de Campo: Observacién, elaboracién e implementacién de instrumentos
de indagacion (entrevistas, guias de observacion, analisis documental, etc.),
procesamiento y sistematizacion de la informacion. Elaboracién de informes.

e Andlisis interpretativo de las diferentes instituciones educativas y contextos socio

cultural y comunitario observados.

Fundamentos de la Educacién

La educacion entendida como un proceso que abarca mdultiples practicas sociales, se
desarrolla en relacién a una trama social compleja, contradictoria, conflictiva y cambiante.
En este sentido, se propone que los futuros docentes de arte comprendan las finalidades,
construcciones conceptuales y las practicas de la educacion artistica teniendo en cuenta los
cambios sociales, culturales y educativos.

Dado que esta unidad curricular inicia la formacion pedagdgica, se considera que debe
proporcionar marcos conceptuales explicativos e interpretativos de la realidad educativa
general y de la educacion artistica en particular, como asi también, marcos referenciales de
fundamentacion de la teoria y la practica docente. Para tal fin, es necesario un abordaje que
articule la especificidad pedagdgica con los marcos que ofrecen los saberes provenientes
de otros campos de conocimiento como el filoséfico, socioldgico, antropolégico. Requiere
asimismo, un enfoque que reconozca los distintos contextos sociohistérico — politico, cultural

y econdémico en que se configura y construye la accion educativa.

Contenidos minimos

e La educacion como proceso historico, politico, social y cultural: sujetos, instituciones,
proyectos y practicas en el contexto de la modernidad y en la crisis de la modernidad.

e Concepciones de Educacién, Sociedad y Cultura. Supuestos y marcos socio - histéricos
y politicos.

e Concepciones actuales del conocimiento. Lenguaje, conocimiento y autonomia. Crisis y
apertura de estas nociones en el pensamiento contemporaneo.

e Funciones de la educacion: educacion y conformacion de las subjetividades, educacion
como reproduccion y transformacion socio — cultural.

e Las teorias pedagdgicas: Tradicional, Escuela Nueva, Tecnicista y Criticas.
Fundamentos, contextos, instrumentacion didéctica.

e Ladocencia: génesis, desarrollo, situacion actual y perspectivas.

e La educacién artistica y la construccion del futuro: debates, desafios y alternativas

posibles.

Profesorado de Danza (orientacion en Expresion Corporal) 26



Psicologia de la Educacion |

Las politicas educativas, el curriculum, la cultura institucional y la practica docente son
atravesadas por diferentes miradas sobre el desarrollo del sujeto, la cognicion y el
aprendizaje.

Las mismas subyacen en las definiciones asignadas a la educacién artistica y en las
préacticas docentes. Es en este sentido, que el proposito central de esta unidad curricular es
abordar dichas visiones desde una mirada integral del sujeto y de la instituciéon escolar como
dispositivo, a partir de los aportes conceptuales que se desprenden de la psicologia social,
del desarrollo y de la educacion. La construccion de la subjetividad es un proceso complejo
del que las distintas teorias proponen modelos de analisis, que permiten definir criterios de
intervencion pedagdgica. Pretende asimismo, que los futuros docentes de arte conozcan y
problematicen los diferentes enfoques teéricos presentes en las politicas curriculares,
institucionales y aulicas de la educacién artistica desde una mirada superadora de la
perspectiva tradicional que ponga en debate criterios estandarizados. Se trata de ofrecer
herramientas conceptuales para analizar los procesos de la ensefianza y el aprendizaje en
contextos especificos desde marcos conceptuales contemporaneos que permitan la
construccion de criterios de intervencion pedagdégica en diferentes &mbitos educativos tanto
formales como no formales.

En este primer afio Psicologia Educacional |, para el desarrollo de los contenidos, se
establecen como ejes: el sujeto de la educacion, los procesos de desarrollo subjetivo, la
institucién educativa como dispositivo y la construccién de las categorias infancia,

adolescencia y juventud en el contexto actual.

e La psicologia como disciplina y sus diferentes perspectivas teéricas. El objeto de la
psicologia. Caracterizacion del sujeto desde las diversas teorias.

e El proceso de construccion subjetiva: conceptualizaciones basicas y marcos
tedricos generales: Psicoanalisis. Sujeto, tiempo légico, aparato psiquico,
inconsciente, lenguaje, cuerpo, sexualidad. Otros enfoques: conductismo,
cognitivismo, humanistico existencial, etc.

e Procesos de individuacion, personalidad, vinculo y apego. Percepcién, atencién y
memoria.

e Concepciones del desarrollo y aprendizaje: las tesis principales de los enfoques
genéticos; la interaccién socio-cultural; los enfoques cognitivos. Inteligencia.
Configuracion y desarrollo de las estructuras cognitivas, desarrollo y organizacion
de la funcién simbdlica: Lenguaje y pensamiento: desarrollo de los procesos

psicolégicos y aprendizaje discursivo.
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e Las concepciones acerca de las infancia, adolescencia y juventud. Relaciones entre
las perspectivas psicoldgicas, sociales y culturales. Dispositivo institucional:
préacticas, poder - saber, dinamica de lo instituido — instituyente, culturas, conflicto.
El impacto de la sociedad en la construccion de la subjetividad: las instituciones
escolares.

e La psicologia y su aporte a la Educacion Artistica.

| Historia Social General

El supuesto de la asignatura es que la historia — es decir, tanto el pasado como su estudio —
puede contribuir a desarrollar una mirada comprensiva y critica de los problemas de las
sociedades actuales. Por ello, como parte integral del Campo de la Formacion General de
los Profesorados de Artistica, el objetivo basico que tiene Historia Social General es la
desnaturalizacion del acontecer histérico y social. Para alcanzar esta meta, se
seleccionaron contenidos que faciliten el abordaje de los patrones de dominacién, las
relaciones sociales y las luchas que constituyen al proceso histérico y social
contemporaneo. La aspiracion de la asignatura no es la formacion de Profesores de Arte
eruditos en historia sino de sujetos criticos preocupados por los determinantes del presente
en el que desarrollaran su practica profesional. A su vez, siendo la primera aproximaciéon a
la historia que los alumnos tendran en la carrera, se incorporé entre sus contenidos la
discusion de la nocién y alcance de la disciplina para que los alumnos se familiaricen con
los elementos conceptuales minimos y necesarios para su comprensién critica. Por ultimo,
dado que se trata de una asignatura perteneciente a una carrera orientada a la formacién de
profesores de arte, se decidi6 darle un lugar importante el estudio de ciertos procesos

culturales que recorren la constitucion de la modernidad y de su crisis.

e El concepto de historia social.

e Capitalismo y modernidad. Revoluciéon Francesa y Revolucién Industrial. La
consolidacion del capitalismo y el apogeo de la sociedad burguesa en Europa
(1848-1914). La constitucion del mercado mundial. Surgimiento y desarrollo del
imperialismo.

e La idea de progreso y la modernidad. ldeologias burguesas. Cultura clasica y
cultura popular. Mercado de masas y produccion artistica.

e Los desafios al capitalismo durante el siglo XIX: formacién del movimiento obrero y
desarrollo de sus ideologias. La democracia, el socialismo y el nacionalismo como
movimientos sociales y politicos.

e Los desafios a los valores burgueses. La crisis del liberalismo. La reconfiguracion
consumista de la sociedad burguesa. La industria cultural. Crisis de la idea de
progreso y crisis de la modernidad.

e El capitalismo en el siglo XX y XXI: crecimiento econémico y crisis.
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e Los desafios revolucionarios al capitalismo en el siglo XX. Las impugnaciones
reaccionarias de la sociedad burguesa y la racionalidad capitalista: fascismo y
nazismo. El Tercer Mundo: descolonizacion y antiimperialismo.

e El mundo en los umbrales del siglo XXI: la globalizacién capitalista como fenémeno

y como ideologia.

SEGUNDO ANO

Improvisacion y produccion coreogréfica ll

Presente a lo largo de toda la carrera, esta materia se propone como un espacio para
explorar e investigar el movimiento desde procedimientos de improvisacién, que permitan
ampliar las posibilidades del lenguaje corporal, encontrar respuestas y alternativas propias
y a partir de este material organizar ideas de movimiento personales o grupales para
construir sentido desde la danza. Se abordaran los elementos propios del lenguaje del
movimiento: espacio, tiempo, dinamica y comunicacion, a veces como motores de la propia
produccion y en otras ocasiones como vehiculos para plasmar otras ideas. La propuesta es
que en cada nivel el tratamiento de estas cuestiones se complejice y se articule con mayor
grado de profundidad y de sintesis. En el 2° afio, se incorporaran aspectos mas complejos
de los elementos propios del lenguaje y se profundizard en los procedimientos de la

produccién coreografica.

- El lenguaje corporal. La consideracién desde la produccion, la recepciéon y el
contexto. Su abordaje a partir de procedimientos de improvisacion y organizacion
del material de movimiento.

- El cuerpo, en vinculacién con el espacio, el tiempo, las calidades del movimiento y
la comunicacién. Su registro conciente y la aplicacion en la praxis coreografica.

- Formas naturales de locomocién, pasos simples, compuestos y combinaciones. Su
consideracion como material de movimiento.

- El cuerpo en el espacio. Trabajos considerando los distintos tipos de espacio.
Incorporaciéon de la nocidon de espacio imaginario y simbdlico. Desarrollo de la
nocién de espacio escénico.

- Elementos y nociones espaciales. Los planos en el propio cuerpo: vertical,
horizontal y sagital. Disefios espaciales, reproduccion y creacion.

- El movimiento y la musica: Corporizacién de los elementos sintacticos del lenguaje
musical: textura, ritmo, melodia y forma.

- Calidades del movimiento. Las ocho calidades basicas, categorizacion labaniana.

La dindmica del movimiento, combinaciones y matices.
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- La comunicacién desde el movimiento. El cuerpo en relacion con la comunicacion,
tipos y cédigos de comunicacion desde el movimiento.

- La elaboracion del discurso corporal. Organizacién formal y significativa de los
elementos del lenguaje. Productos de sintesis y de elaboracién de producciones
coreograficas sencillas a partir de propuestas diversas.

- Anadlisis de la produccidon coreografica propia, de los otros y del entorno.
Focalizacion en los planteos estéticos.

- Desarrollo del juicio critico auténomo y fundamentado.

Conciencia corporal Il

Este espacio se propone como un lugar de tratamiento del cuerpo desde una concepcion de
articulacion y confluencia entre lo teérico y lo préactico. En el segundo afio se contemplaran
cuestiones béasicas de anatomia funcional y de neurofisiologia, desde referentes teoricos y
trabajos practicos. Se llevaran a cabo trabajos corporales a partir de técnicas centradas en
el abordaje sensoperceptivo, que profundicen la conciencia del propio cuerpo y que
permitan una aprehensiéon mas directa de los conceptos tratados.

- Conocimiento y conciencia corporal. Abordaje a través de técnicas de percepcién
corporal y de referentes conceptuales basicos y elementales de la neurofisiologia.

- Analisis de la intervencién del Sistema Nervioso en la produccién de movimientos e
imagenes

- Sistema Nervioso. Analisis de su funcionamiento vinculado a la percepcion.

- Estructura y funcién del sistema Nervioso.

- Organizacion del Sistema Nervioso Central.

- Sistema Nervioso auténomo. Organos de los sentidos. Produccion de imagenes.

Entrenamiento corporal Il

En esta materia, distribuida a lo largo del profesorado en tres niveles, los alumnos realizaran
trabajos para sostener, desarrollar y ampliar paulatinamente sus capacidades fisicas en
funcién de desplegar al maximo la potencialidad expresiva y comunicativa del cuerpo. Se
atenderan y desarrollardn las cualidades fisicas de agilidad, elongacién, destreza,
resistencia, fuerza, equilibrio, coordinacion, entre otras. Es un trabajo centralmente técnico,

orientado a preparar y entrenar el cuerpo y asi potenciar sus posibilidades para la danza.
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- Ejercicios para la preparacion corporal para la danza. Abordaje a través del
entrenamiento de aspectos técnicos del movimiento.

- Rutinas de entrenamiento, registro de dificultades — abordaje de las mismas - y
potencialidades.

- Los circuitos corporales, motores centrales y periféricos. El manejo del centro.

- Entrenamiento de las capacidades corporales: resistencia, fuerza, flexibilidad,
coordinacion.

- Desarrollo de habilidades fisicas: la rotacion, los equilibrios, investigacion de formas de
caida y recuperacion. Saltos.

- Desarrollo de la capacidad aerébica. Resistencia y fuerza muscular adecuada al

esfuerzo.

Danzas folkléricas y populares I

La presencia de las danzas populares en este proyecto supone atender fundamentalmente
a la valorizacion de la produccion en danza en Argentina y el resto de Latinoamericana, en
este caso centrada en las expresiones populares de este lenguaje. Esta asignatura,
contempla la ensefianza de las danzas folkl6ricas argentinas, incluyendo la posibilidad de
abordar las expresiones rioplatenses (como el tango, la murga y/o el candombe) y algunas
danzas latinoamericanas, pudiendo también incluirse danzas populares de otro origen de
acuerdo al perfil del docente a cargo, los intereses de los alumnos y el proyecto que
sostenga cada institucion. El abordaje de las danzas se hard desde una l4gica de dificultad
creciente en requerimientos técnicos, complejidad de pasos, figuras, disefios vy
configuraciones espaciales. Los contenidos orientaran al docente para que el abordaje de
las danzas se realice desde una concepcion interpretativa, vinculando “el bailar’ con la
reflexién y el andlisis contextualizado. Se trata de que los alumnos conozcan este

patrimonio, lo valoren y puedan a su vez trabajar con ese material en el aula.

- ldentidad cultural. La tensién académico — popular. La danza como patrimonio
cultural regional, nacional y universal. El folklore y el tango.

- El lenguaje coreografico como discurso identitario, expresivo — comunicativo y
contextualizado.

- Las danzas populares argentinas, las especies rioplatenses y de otras regiones de
Latinoamérica.

- Repertorio de danzas vinculadas a distintas regiones. Técnicas y estilos de las
danzas abordadas.

- Elementos constitutivos de las danzas: los disefios espaciales, las figuras, los
pasos, el manejo de las dindmicas, la comunicacién y expresion. Los elementos

musicales en relacién con la coreografia de las danzas exploradas.
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- El sentido de cada danza. Elementos técnicos e interpretativos.

- Elfolklore de proyeccion, los creadores. La danza estilizada, los innovadores

- Eltango como danza folklérica.

- Listado de danzas orientativo: zamba, malambo, pasos y figuras basicas del tango y

del candombe.

Mdusica ll

En este proyecto se entiende que el desarrollo de este saber resulta imprescindible para un
docente de danza, es por eso que aparecen materias vinculadas a la muasica de 1° a 3° afio.
En los dos primeros afios se propone que los alumnos afiancen las herramientas analiticas
e interpretativas orientadas a la comprension del lenguaje musical en general. El alumno
interpretara y analizara desde una perspectiva critica, las principales caracteristicas
vinculadas a la organizacién del lenguaje musical, los procedimientos compositivos
principales y los marcos contextuales que dan origen a la produccion sonora. La inclusién
del 4rea, tiene por objeto el establecimiento de vinculaciones entre las caracteristicas de las
organizaciones discursivas sonoras y el movimiento. Se trata de promover la articulacion

entre la musica y el movimiento.

- La organizacién musical como resultado de un proceso de trabajo sobre los
materiales sonoros y sus organizaciones discursivas.

- Las organizaciones ritmico temporales, las diferentes concepciones de desvio en el
trascurso temporal. Sincronia-desfasaje, regular-irregular.

- Las organizaciones melddicas, ritmicas, formales y texturales y su vinculaciéon con
los procesos de tension y distension en el trascurso temporal.

- La organizacién textural. Relaciones de subordinacion, y complementariedad en
simultaneidad, sucesion y alternancia.

- La organizacién formal. Criterios formales de permanencia, cambio y retorno. Micro
forma y macro forma.

- Vinculaciones entre forma, ritmo, textura y materiales.

- Relaciones entre estilos, contextos histdricos, sociales y culturales y su impacto en
la danza.

- Mdsica y danza, estudio de casos de distintos contextos socio-historicos: obras,

autores y procedimientos utilizados.

Historia de la danzal
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Este espacio curricular, propiciara el andlisis de las producciones coreograficas atendiendo
a sus contextos de pertenencia, a partir de una perspectiva histérica abordada tanto de
manera diacrénica como sincrénica.

El estudio de la historia de la danza aparece como una herramienta fundamental para
posibilitar el analisis critico de la produccion coreogréfica de la actualidad. La orientacion
que aqui se propone supone considerar a la historia de la danza no s6lo en la linealidad
cronoldgica, si no particularmente en la trama de relaciones sociales, politicas y econémicas
gue identifican a las diferentes cosmovisiones de época donde se inscriben.

Se trabajara sobre las capacidades de observacion critica, para el estudio de las categorias
que constituyen el movimiento y sus implicancias expresivas y estéticas articulando el
conocimiento de los hechos, las condiciones de la produccién coreografica y desarrollando
posibles interpretaciones.

En el primer afio se hara foco no sélo en la danza escénica, sino que también se tratara un

panorama general de la danza no teatral.

- LaDanzaylas cosmovisiones de época.

- Manifestaciones del lenguaje del movimiento, pertenecientes a épocas y estilos
diferentes: constantes, diferencias, propositos, finalidades. Conocimiento e
identificacién de aspectos del lenguaje, comunesy propios.

- Lafuncién social de la danza a lo largo de la historia.

- Panorama general acerca de las danzas no teatrales.

La danza primitiva. Danzas étnicas: rituales, mégicas, religiosas.
Las danzas del pueblo, de celebracién popular. Las danzas de la corte, de
afirmacién del poder politico.

- Ladanza como espectaculo, la danza teatral.

- El ballet romantico. La técnica clasica. La monarquia absolutista francesa como
paradigma escénico. La Academia. Principios técnicos de la danza académica.
Noverre y el ballet d'action. La expresibn como problema: ballet narrativo-
pantomimico.

- La sistematizacion de la técnica y la codificacion de la expresion. El imaginario
romantico en el ballet. Principales tépicos y teméticos: el ideal femenino, la
concurrencia de mundos opuestos y la incorporacion de los folklores nacionales.

- Marius Petipa y la danza en el marco de la Rusia zarista. Elementos distintivos del

ballet postromantico: el pas de deux y el divertissement. El virtuosismo técnico.

Practica Docente I
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En este segundo afo, se focalizara en los modelos pedagdgicos y de intervencion del
docente de danza en contexto institucional escolar, a través de la observacion,
caracterizacion, analisis y problematizacion.
En este nivel, el abordaje de las problematicas referidas a la Practica Profesional debera
comprender el trabajo tanto en las instituciones educativas de distintas caracteristicas y
contextos socioculturales diversos, como en el instituto formador. En este sentido, se
deberan desarrollar dispositivos para realizar trabajos de campo que les permitan a los
estudiantes, futuros docentes, una aproximacion a los ambitos laborales, actividades y
sujetos pedagoégicos (particularmente docentes de arte) que forman parte de la practica
profesional de la carrera elegida.
La organizacién de esta unidad curricular debera prever dos instancias cuatrimestrales para
el desarrollo de:
1- La Construccion de herramientas para el trabajo de campo, la indagacion, el registro
y analisis de experiencias educativas y artisticas del contexto institucional y &ulico.
2- Las Practicas en terreno y el trabajo de campo poniendo el acento en el andlisis de

los proyectos institucionales y las practicas educativas del area.

La ensefianza de la danza en la institucidon escolar. Proyectos institucionales y aulicos de

danza:

e Los proyectos curriculares de educacion artistica y del lenguaje de la danza en los
proyectos educativos de la institucion. Vinculaciones con las prescripciones
curriculares del nivel y/o modalidad.

e Las practicas educativas que se desarrollan en el campo de la educacién musical,
sus fundamentos conceptuales, caracteristicas y condiciones concretas que las
configuran.

e ElI Trabajo de Campo: Observaciébn de los procesos y documentaciones
organizadoras de las practicas docentes y escolares, elaboracion e implementacion
de instrumentos de indagacion (observaciones de clases, guias de observacion,
entrevistas, analisis documental, etc.), procesamiento y sistematizacion de la
informacidn. Elaboracion de informes.

e Analisis interpretativo de situaciones aulicas observadas.

Historia Sociopolitica de Latinoamérica y Argentina

El objetivo basico de la asignatura es estimular el andlisis critico de la historia Argentina y

Latinoamericana, esto es, contribuir a la desnaturalizacién del acontecer histérico social
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argentino y latinoamericano develando los patrones de dominacion, las relaciones sociales y
las luchas que lo constituyen. La aspiracién de la asignatura no es la formacion de
Profesores de Arte eruditos en historia latinoamericana y argentina sino de sujetos criticos
preocupados por la constitucién de la sociedad en la que desarrollaran su actividad
profesional.

Los contenidos minimos seleccionados pretenden ofrecer una comprensiéon global del
proceso historico social latinoamericano que permita una mejor articulaciéon y comprension
de las especificidades de nuestra historia nacional.

Para una mejor organizacion se han dividido los contenidos en cuatro bloques. El primero
refiere al legado colonial. Los tres restantes abordan la historia Latinoamericana y Argentina
desde mediados del siglo XIX a la actualidad. Cada uno de estos bloques esta organizado

en torno a dos ejes: el contexto latinoamericano y la especificidad de la historia argentina.

El legado colonial (XV-XIX)

e Aspectos materiales, simbdlicos y culturales de la conquista de América. El rol de la
Iglesia. Resistencia, perduracién y reacomodamiento de las poblaciones originarias. El
criollismo y las ideas de nacion: las guerras por la independencia.

El orden neo-colonial (1850-1930):

e Contexto latinoamericano. la insercion dependiente de América Latina en el mercado
mundial. La formacién de los estados nacionales. Desarrollo urbano y relaciones
sociales agrarias.

e Argentina. De la guerra de independencia a la formacién del estado nacional. El modelo
agro-exportador. La inmigracion. Estado y dominacién oligarquica. Las impugnaciones

al orden excluyente: radicalismo, socialismo, anarquismo, movimiento obrero.

De la crisis de los modelos exportadores a la crisis de los modelos de desarrollo mercado-

internistas (1930-1970):

e Contexto latinoamericano. Industrializacién y reforma agraria. El rol del Estado en la
transformacion estructural y la integraciéon social. La busqueda de la emancipacion
econdmica: nacionalismo, reformismo, desarrollismo y revolucién.

e Argentina. Las etapas de la industrializacién por sustitucion de importaciones y sus
crisis. Las migraciones internas. El crecimiento del intervencionismo estatal. El
surgimiento del Peronismo. El movimiento obrero. La ampliacion de la ciudadania social.
El contragolpe oligarquico: represion del movimiento social. La modernizacion cultural y

la radicalizaciéon social de los afios sesenta.

Reestructuracion econdmica en América Latina: auge y crisis del neo-liberalismo (de 1970 a

la actualidad):
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e Contexto latinoamericano. La crisis de la deuda externa. Los programas de ajuste
econdmico. Fragmentacion de la estructura social y desequilibrios regionales.
Dictaduras, nuevas democracias y reformas estatales. Novedades de la movilizacion
social en los umbrales del siglo XXI: la crisis del neo-liberalismo.

e Argentina. EIl tercer gobierno peronista (1973-1976). Objetivos y proyecto de la
coalicion golpista de 1976. El terrorismo de estado. Transicion y consolidacion
democratica. La ofensiva neo-liberal. La crisis del mercado de trabajo. Las
transformaciones de la protesta social. El levantamiento del 2001 y la crisis del neo-

liberalismo.

Didé4ctica general

Esta unidad curricular toma como eje la practica educativa en su dimensién tedrica, social,
histérica, politica y cultural. La Didactica General es una disciplina que tiene como objeto de
estudio a la ensefianza. En este marco, el propdsito fundamental de esta unidad curricular
es que los alumnos conozcan las distintas concepciones sobre la ensefianza y el
aprendizaje a los efectos de que cuenten con las herramienta conceptuales que les
permitan resignificar los sentidos tradicionales de las practicas pedagdgicas y construir
nuevos modos de abordaje y andlisis de las situaciones aulicas e institucionales, en
diversos contextos sociales.

Desde este campo de conocimiento se estudian categorias de andlisis que permiten

conocer, comprender y reflexionar sobre el campo de la educacion artistica.

- La didactica en perspectiva historica y la problematica de su configuracién como campo
disciplinar. Evolucién de la didactica. La didactica en su perspectiva critica.

- Discusiones actuales en torno al objeto de estudio de la Didactica. Teoria didactica y
practicas de ensefianza.

- Concepciones actuales de la ensefianza. La ensefianza en la escuela.

- Curriculum: evolucion histérica y perspectivas actuales. Niveles de concrecion curricular.
Curriculum, cultura y practica de educacién artistica: Campo de estudio y perspectivas de
andlisis. Dimensiones, procesos y actores en la construccion curricular. Textos curriculares
y desarrollo curricular. Proyecto educativo institucional y aulico.

- Practica docente: dimensiones de analisis aulica, institucional y social.

- La intencionalidad docente, decisiones acerca de como ensefiar en distintos ambitos de
actuacion. Seleccién y organizacién del contenido escolar. La comunicacion en el aula.
Estrategias de ensefianza. Interaccién social y dindmica de la clase escolar.

- Concepciones, enfoques y funciones de la evaluacion. Evaluacion y acreditacion.

Estrategias.
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Psicologia de la Educacion Il

Las politicas educativas, el curriculum, la cultura institucional y la practica docente son
atravesadas por diferentes miradas sobre el desarrollo del sujeto, la cognicion y el
aprendizaje.

Las mismas subyacen en las definiciones asignadas a la educacién artistica y en las
practicas docentes. Es en este sentido, que el propésito central de esta unidad curricular es
abordar dichas visiones desde una mirada integral del sujeto y de la institucién escolar como
dispositivo, a partir de los aportes conceptuales que se desprenden de la psicologia social,
del desarrollo y de la educacién. La construccion de la subjetividad es un proceso complejo
del que las distintas teorias proponen modelos de analisis, que permiten definir criterios de
intervencién pedagégica. Pretende asimismo, que los futuros docentes de arte conozcan y
problematicen los diferentes enfoques teéricos presentes en las politicas curriculares,
institucionales y aulicas de la educacion artistica desde una mirada superadora de la
perspectiva tradicional que ponga en debate criterios estandarizados. Se trata de ofrecer
herramientas conceptuales para analizar los procesos de la ensefianza y el aprendizaje en
contextos especificos desde marcos conceptuales contempordneos que permitan la
construccion de criterios de intervencion pedagdégica en diferentes ambitos educativos tanto
formales como no formales.

En este segundo afio Psicologia Educacional Il para el desarrollo de los contenidos, se
establecen como ejes: las teorias explicativas del aprendizaje y la produccion del
conocimiento en el aula como aporte a los procesos de mediacién del docente y desde una
dimension sociohistdrica, en el analisis del efecto de las representaciones sociales en las

trayectorias escolares.

e Concepciones de aprendizaje. Perspectivas tefricas contemporaneas:
Asociacionismo — conductismo; Constructivismo; Cognitivismo.

e Interacciones entre las condiciones constitucionales y contextuales: la interaccion
como matriz de aprendizaje y de desarrollo cognitivo. La interaccién social y las
condiciones en la formacion de conocimientos.

e La educacién como intrinseca al desarrollo: implicancias del rol del docente de
Educacion Artistica.

e Las representaciones sociales y las practicas docentes: inteligencia, innato —
adquirido, talento, clases sociales, etnias, géneros. Trayectorias escolares.

e Aprendizaje, desarrollo e intervencién pedagoégica en el campo de la educacion

artistica: implicaciones y problematicas.
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TERCER ANO

Improvisacién y produccion coreografica lll

Presente a lo largo de toda la carrera, esta materia se propone como un espacio para
explorar e investigar el movimiento desde procedimientos de improvisacion, que permitan
ampliar las posibilidades del lenguaje corporal, encontrar respuestas y alternativas propias
y a partir de este material organizar ideas de movimiento personales o grupales para
construir sentido desde la danza. Se abordaran los elementos propios del lenguaje del
movimiento: espacio, tiempo, dinamica y comunicacion, a veces como motores de la propia
produccion y en otras ocasiones como vehiculos para plasmar otras ideas. La propuesta es
que en cada nivel el tratamiento de estas cuestiones se complejice y se articule con mayor
grado de profundidad y de sintesis. En el 3° afio del profesorado se propone hacer foco en

la produccién de discursos corporales con mayor grado de integracion y articulacion.

- El lenguaje corporal. La consideracién desde la produccion, la recepcion y el
contexto. Su abordaje a partir de procedimientos de improvisacion y organizacion
del material de movimiento.

- El didlogo de los materiales del movimiento, en la improvisacién y en la produccién
coreografica.

- Criterios basicos para una produccion: el punto de partida, la investigacién del
movimiento, los desarrollos compositivos. Claridad, fluidez, austeridad.

- Los roles en la produccién artistica tradicional: coredgrafo, intérprete, director,
publico. Los roles en la produccidn actual: la creacion coreografica de conjunto, el
rol de la direccidn, la composicién instantdnea.

- La concertacién grupal en la produccion. Integracion de roles y planteo de acuerdos.

Trabajos auténomos en la organizacion del discurso coreogréfico.

Taller de integracién musicay movimiento

El objetivo de este taller consiste en propiciar la articulacion entre estos dos lenguajes
desde aspectos tedricos y practicos. Se propiciara la realizacién de trabajos de movimiento
centrados en la vinculacién con las organizaciones discursivas musicales; asimismo este
espacio permitira seleccionar y analizar los materiales musicales que los alumnos utilicen en

las producciones coreograficas y en sus practicas docentes.

- Vinculacion de diferentes aspectos de las organizaciones discursivas musicales con

el lenguaje de movimiento. Ritmo (Nocion de compés, tipos de compases,
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duraciones, acentuaciones).Textura (subordinacion y complementariedad). Forma
(principios de permanencia, cambio y retorno.

- La aplicacién de las herramientas analiticas para procesar la informaciéon musical y
usarla en la produccidn coreografica, en la recepcion de productos de danzay en la
futura transposicién didactica.

- La articulacién musica - coreografia teniendo en cuenta la relaciéon del discurso
musical y el discurso de movimiento.

- Composicién grupal e individual de secuencias de movimiento que se estructuren a
partir de elementos musicales.

- Analisis de obras coreograficas de distintas procedencias y estéticas.

Entrenamiento corporal lll

En esta materia, distribuida a lo largo del profesorado en tres niveles, los alumnos realizaran
trabajos para sostener, desarrollar y ampliar paulatinamente sus capacidades fisicas en
funcion de desplegar al méximo la potencialidad expresiva y comunicativa del cuerpo. Se
atenderan y desarrollaran las cualidades fisicas de agilidad, elongacién, destreza,
resistencia, fuerza, equilibrio, coordinacion, entre otras. Es un trabajo centralmente técnico,

orientado a preparar y entrenar el cuerpo y asi potenciar sus posibilidades para la danza.

- Ejercicios para la preparacion corporal para la danza. Abordaje a través del
entrenamiento de aspectos técnicos del movimiento.

- El aprovechamiento de las capacidades fisicas, el desarrollo de destrezas: giros en
eje y fuera de eje, equilibrios estaticos y dinamicos, combinaciones de saltos.
Coordinacion y disociacién de movimientos.

- Movilidad de torso y combinaciones con piernas y brazos. La relaciéon de los
circuitos.

- Secuencias combinadas de movimientos sostenidos, corridas, caidas, deslizadas,
rodadas, recuperacion, saltos.

- Ajuste y precision del movimiento en el espacio. El manejo de las dinamicas. La

capacidad para variar la velocidad en la ejecucién de movimientos.

Taller de Teatro

En este taller se abordaran elementos béasicos del lenguaje teatral y se pondré el acento en

las posibilidades de vinculacién con el lenguaje de la danza, trabajando desde los
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elementos comunes hacia los contenidos que los diferencian. Esta experiencia ayudara a
tratar la intencionalidad expresivo — comunicativa a trabajar la gestualidad, a desplegar las
potencialidades expresivas de la voz, a componer desde el cuerpo roles y personajes, a la
construccion paulatina de la “presencia escénica” y la relacion con el espectador. Otro

aspecto central de esta experiencia es la reflexién en torno a la transferencia aulica.

- La informacion sensorial en la produccién teatral. Su investigacién, aplicacion vy
expresion a través de la accion fisica y dramatica.

- Registro y respuesta sensorial del cuerpo y de la voz. Exploracién y ampliacion de las
posibilidades. Atencion a la investigacién expresiva de la voz.

- Laemision y proyeccion de la voz.

- Integracion cuerpo — voz.

- Elementos vocales técnico- expresivos, manejo del volumen, uso de matices.

- Utilizacion de objetos de uso cotidiano y de elementos escenoplasticos, su vinculacion
con la accion dramética.

- Ritmo personal y ritmo grupal, exploracion y adecuacion a distintas propuestas.

- Trabajos sobre distintos tipos de observacidon Registro primario, captacion, recepcion y
exploracion de estimulos, resolucién de problemas dramaticos,

- Pasos de las técnicas de improvisacién en las practicas teatrales: Observacion, registro
perceptivo, interaccién y desarrollo dramatico.

- Las respuestas personales. La Interaccion grupal y la respuesta colectiva.

- Articulaciones entre el lenguaje teatral y la danza. La contaminacién de lenguajes.

Producciones vinculando ambos lenguajes.

Didactica de la Expresién Corporal |

Esta asignatura posibilitara el tratamiento de las caracteristicas de ensefianza y aprendizaje
especificas de cada nivel y de las probleméticas que presentan a la hora de ensefiar la
disciplina en diferentes contextos, por ejemplo: el cuerpo y la danza en la educacién
especial, en d&mbitos de encierro o en dmbitos no formales. Se consideraran los Disefios
curriculares vigentes para los diferentes niveles educativos y se analizaran las posibilidades
de implementacion. En relacion con la compleja realidad educativa actual y los
requerimientos que se le presentan hoy al docente de arte en la escuela, resulta también
necesario considerar aspectos vinculados a las nuevas culturas juveniles. Se sugiere que
esta materia se organice de manera articulada con el Espacio de la formacion profesional y

el desarrollo de las practicas docentes.

- Ladidactica de la disciplina y su aplicacién en el nivel inicial y primario.
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- Construccion de la categoria de infancia. Relaciones entre las perspectivas
psicoldgicas, sociales y culturales.

- El desarrollo del saber especifico vinculado a las caracteristicas propias de los
alumnos en las edades implicadas.

- Los saberes vinculados a la danza y su relacién con los contenidos escolares.
Consideraciones acerca de los saberes a ensefiar en el marco de la educacion
obligatoria.

- Conocimiento de los Disefios curriculares jurisdiccionales de nivel inicial y primario. .
Marcos conceptuales y metodoldgicos. Su estructura y organizacion.

- Curriculum y la planificacién de la ensefianza: proyectos institucionales y aulicos. La
planificacién en el marco de las prescripciones jurisdiccionales y los proyectos
curriculares de las instituciones de educacion obligatoria.

- Disefio de clases para distintos ambitos formativos, con diferentes alcances y
extensiones.

- Criterios de seleccidn, organizacion y secuenciacion de contenidos en los niveles
implicados.

- Criterios metodoldgicos y estrategias de ensefianza — aprendizaje para diferentes
contextos escolares.

- Herramientas, recursos y técnicas especificas, su uso y aplicacion.

- La evaluacién de los aprendizajes en danza. Estrategias e instrumentos en relacion

con los distintos entornos formativos.

Historia de la danza ll

Este espacio curricular, propiciara el andlisis de las producciones coreograficas atendiendo
a sus contextos de pertenencia, a partir de una perspectiva histérica abordada tanto de
manera diacrénica como sincrénica.

El estudio de la historia de la danza aparece como una herramienta fundamental para
posibilitar el analisis critico de la produccién coreografica de la actualidad. La orientacién
que aqui se propone supone considerar a la historia de la danza no sélo en la linealidad
cronolégica, si no particularmente en la trama de relaciones sociales, politicas y econdémicas
que identifican a las diferentes cosmovisiones de época donde se inscriben.

Se trabajara sobre las capacidades de observacion critica, para el estudio de las categorias
gue constituyen el movimiento y sus implicancias expresivas y estéticas articulando el
conocimiento de los hechos, las condiciones de la produccion coreografica y desarrollando

posibles interpretaciones.

- LaDanzaylas cosmovisiones de época.
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- Manifestaciones del lenguaje del movimiento, pertenecientes a épocas y estilos
diferentes: constantes, diferencias, propositos, finalidades. Conocimiento e
identificacién de aspectos del lenguaje, comunesy propios.

- Manifestaciones coreograficas del siglo XX. Los primeros afios (Los Ballets Rusos,
los Ballets suecos). La relacién de los Ballets Russes con las vanguardias estéticas
de principio de siglo. Exotismo y erotismo como principios estéticos.

- Surgimiento de la danza moderna como alternativa conceptual, estilistica y tematica
al ballet clasico. La danza de expresion alemana en la Europa de entreguerras.
Relacion con el movimiento expresionista.

- Ladanza educativa, la danza libre. Rudolph Von Laban y Kurt Joss. Su influenza en
la creacién de la Expresion Corporal.

- Lavia americana. La danza moderna en los Estados Unidos.

- Danza, vanguardia artistica y neovanguardia. La postmodern dance: el
cuestionamiento de la técnica, de las ideas acerca del cuerpo, de los espacios
escénicos y de los procedimientos compositivos.

- El Tanz-theater aleman. Pina Bausch: mecanismos de la creacion coreografica y
criterios narrativos.

- La danza en el siglo XXI. Estéticas contemporaneas. Aproximaciéon a su
reconocimiento. Producciones multimediales. Hibridacion, contaminacion.

- Danza, Cultura y Contexto. La danza académica en Argentina y Latinoamérica.

- Danzay produccién cultural.

Practica Docente Il

En este tercer afio, se abordard la planificacién, puesta en practica y evaluacion de
proyectos aulicos y de residencia de Danza Expresion Corporal para los niveles Inicial y
Primaria considerando la posibilidad de abordar diversos contextos y modalidades
educativas (rural, educaciéon domiciliaria y hospitalaria, especial, adultos, contextos de
encierro, etc.), asi como las Escuelas de Educacién Estética.

Esto implica profundizar el andlisis de los disefios curriculares jurisdiccionales para los
niveles y modalidades implicados, abordar las caracteristicas de los sujetos del aprendizaje,
proyectar las estrategias didacticas particulares previendo las actividades a desarrollar y
definir la instancia de evaluacion.

En lo que refiere a la residencia, se trata de dar cuenta de manera progresiva de las
diversas responsabilidades que le competen al estudiante residente en relacién con la
ensefianza y las préacticas docentes que el desempefio requiere.

En este nivel, el abordaje de las problematicas referidas a la Practica Profesional debera
comprender un proceso colectivo de construccion de saberes a partir de un trabajo

articulado entre el instituto formador y las instituciones educativas de distintas
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caracteristicas y contextos socioculturales donde se desarrollen las préacticas. En este
sentido, se deberan desplegar dispositivos que acompafien el proceso de proyeccion,
puesta en prdctica, analisis y reflexion de esta instancia formativa desde la conformacion de
un equipo de trabajo conjunto entre el profesor de practicas del instituto formador, el
estudiante y el docente de arte del curso donde se desarrollen las practicas. Este dltimo
bajo la figura de docente orientador tendra la tarea de facilitar la incorporacion progresiva
del estudiante a la practica en el aula, apoyar en la orientacion de las actividades y

participar en la evaluacion formativa de los estudiantes, a partir de criterios acordados.

La ensefianza de la danza en los niveles Inicial y Primaria. Las practicas de la ensefianza:

e Configuracion del rol del docente de danza

e La elaboracion e implementacibn de propuestas pedagoégico — didacticas
considerando las intencionalidades, los contenidos propios de la disciplina, su
ubicacion en el curriculum, los sujetos del aprendizaje y las caracteristicas propias
de las instituciones y contextos socioculturales en las que se enmarcan.

e Proyectos aulicos y de residencia.

e La evaluacion de los aprendizajes de la disciplina. Concepciones e instrumentos.

o Reflexiébn sobre las instancias de la practica pedagdgica. Analisis interpretativo y
sistematizacion de las experiencias.

Politica educativa

La educacién constituye un aspecto central en el disefio de un proyecto de pais, por este
motivo se presenta enmarcada en un campo complejo de tensiones y luchas de diverso
orden. Desde esta perspectiva resulta necesario analizar los factores de caracter ideolégico
y politico que la atraviesan.

Esta asignatura se propone analizar a la educacion y a los sistemas educativos como
politica publica producto de un contexto histérico determinado. Se plantea considerar el rol
del Estado en la configuracién del sistema educativo y las relaciones existentes entre los
actores de este sistema, la educacién y el contexto econémico, politico y social. Esto
permitird a los futuros docentes analizar criticamente las acciones de diferentes gobiernos
en materia educativa, las funciones de los aparatos de gestion y las diferentes regulaciones
y normativas que fueron dando cuerpo a los sistemas educativos de Argentina y
Latinoamérica. Se brindaran herramientas conceptuales para la consideracion de las
diferentes reformas que han sufrido los sistemas educativos argentino y latinoamericano
como resultado de macropoliticas vinculadas a procesos mundiales y locales, paradigmas
de distinto orden y relaciones de poder. En el tratamiento de estas cuestiones, se indagara
particularmente en el terreno de la educacion artistica y su desarrollo a la luz de las politicas

publicas. Resulta fundamental para un docente de arte conocer este andamiaje que
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sostiene a la educacion artistica en la escuela publica, para posicionarse en tanto sujeto

politico de cara a su futuro como trabajador de la educacion.

e Laeducacién como pensamiento y hecho politico.

e El docente como sujeto politico.

e Estado y politicas publicas: instituciones y sujetos de configuracion de las politicas
educativas.

e Estado, Educacion y Sociedad:

o modelos tedricos del estado y la politica. Discusiones en torno al rol de la
educacion en las distintas Ideologias. Principios politicos — educativos que
estructuran el Estado.

o Constitucién del Estado y politicas publicas educativas en Argentina y en
Latinoamérica. Formacion de ciudadania, formacion para el trabajo, formacién
de recursos humanos.

o las transformaciones en la relacion Estado, sociedad y educacion en Argentina
y América Latina. Cambios en el rol del estado. Modelos de mercado en la
educacion. Redefinicion de lo publico. Cambios en las relaciones educacion y
ciudadania, educacion y trabajo.

e Las reformas educativas de los 90 en Latinoamérica. El caso argentino.

e La educacién artistica: desarrollo y transformaciones en la escuela moderna y en la
actualidad, desde la perspectiva politica.

e Educacion y nuevos contextos sociales, econémicos y culturales (neoliberalismo,
globalizacion, sociedad mediatica): debates actuales de Politica Educativa en torno a
tensiones y relaciones entre libertad, igualdad, equidad e inclusion social.

e Politica y legislacién educativa: Bases legales y conformacion del Sistema Educativo
argentino y provincial.

e El docente de arte como trabajador de la educacién: normativa, estatuto del docente,
ambitos de trabajo, asociaciones profesionales y gremiales. Condiciones del trabajo del
docente de arte.

e La educacion artistica en el debate de las politicas educativas actuales.

Teorias del arte |

El mundo contemporaneo instala a las artes en un campo de tensiones y paradojas. Desde
principios del siglo XX han sido signadas por el impetu conjunto de modernismo y
vanguardia; la afirmacién de la cultura de masas; las industrias culturales regidas por la
creciente interpenetracion entre arte y mercado; la apertura de nuevas relaciones entre arte,

tecnologia y sociedad; los cambios en los sujetos, los procesos y los objetos artisticos; por

Profesorado de Danza (orientacion en Expresion Corporal) 44



mencionar solo algunos procesos que han producido la expansién global de una experiencia
estética que redefine lo artistico.

No obstante la crisis sostenida que atraviesan las practicas y los espacios, este universo
artistico en permanente renovacion y puesta en cuestién de sus propios limites convive con
aquel modelo tradicional nacido en los albores de la Modernidad cuya vigencia se advierte
no soélo en términos de produccién sino también en los discursos y en los circuitos
institucionalizados.

De ahi que esta asignatura busca, en su primer nivel, brindar al futuro docente en artes un
marco tedrico general desde donde construir un panorama de los aportes que han realizado
la filosofia a lo largo de la historia y particularmente la estética como rama especializada
desde el siglo XVIIl. No se trata de una historia del pensamiento estético sino de un
recorrido acerca de las distintas concepciones desde las que se han definido al artista, la
obra y el publico en relacién con el contexto histérico y cultural que las han hecho posibles,

explorando al mismo tiempo las diversas perspectivas que mantienen hasta hoy su vigencia.

- Antiglledad: Arte y tecné. El arte como saber hacer.

- El lugar social de la danza, el teatro, la musica y las artes visuales.

- La relacion verdad-belleza-bien. Lo bello particular / lo bello en si. Lo bello y lo (til.

- Relacién dicotémica sensible/inteligible.

- Edad Media: Artes liberales / Artes mecanicas. La relacion verdad-belleza-bien. Arte y
religién. Lo trascendente y el lugar del mundo de lo material. Formas de lo popular en el arte
medieval.

- Renacimiento — Modernidad: La institucionalizacion del arte. Hacia un cambio de estatuto
de las artes. El modelo de las Bellas Artes. Artes mayores y artes menores.

- Nacimiento de los conceptos de arte, artista y obra de arte.

- El artista genio. Nociones de creatividad, inspiracion, talento.

La obra maestra.

- El publico contemplador. El puablico experto: criticos de arte. Sistema axiolégico de
valoracion y jerarquizacién de las obras. El mecenazgo. Los marchands.

- Circuitos artisticos: galerias, academias, salones, museos.

- La configuracion de la esfera artistica: la autonomia de la Estética como disciplina. El arte
como gnoseologia inferior.

- El artista romantico. El arte por el arte. El arte como evasidn. Nociones de imaginacién y

fantasia; expresion y sentimiento.
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CUARTO ANO

Improvisacién y produccion coreografica IV.

En el dltimo afio de esta materia, se hara foco en la elaboracién y puesta en escena de
un proyecto de produccion coreografica. El objetivo es que los alumnos sean capaces
de desarrollar un proyecto de composicion coreografico atendiendo a todas las etapas
del proceso de construccion de la obra, desde la concepcion original hasta la puesta en
escena, contemplando la seleccion de los materiales, los recursos y la realizacion
escénica, vinculando ademas a esta elaboracion la situacién en que se realiza la
produccidn artistica. En la construccién del discurso coreografico se hara hincapié en la
investigacién del movimiento y en la reflexion critica de la propia produccion. Asimismo,
dado que cada produccion coreografica puede contar con la interpretaciéon de los

mismos alumnos, se pondra también atencion al rol de intérprete — bailarin.

- El lenguaje corporal. La consideracion desde la produccion, la recepcion y el contexto.
Su abordaje a partir de criterios de exploracién y organizacion mediante diferentes
procedimientos de investigacién y organizacion del material de movimiento.

- La composicion coreografica, un concepto en crisis. Trabajos de organizacion del
movimiento. Ejercicios compositivos a partir de premisas temporales, espaciales y de
dinamica.

- El discurso coreografico, caracteristicas generales: organizacion discursiva, principios
de construccion. Criterios de coherencia, las tensiones internas, relaciones de las
partes, el todo, la dindmica general.

- Nuevas formas de organizacién: el principio de montaje, escenas independientes entre
si; el uso de acciones cotidianas - “no bailadas”, escenas simultaneas, yuxtaposicion de
imagenes, rupturas en las frases de movimiento, repeticiones; espacios de
improvisacion; nuevos ambitos escénicos.

- La puesta en marcha de las producciones: La construccion paulatina: el planteo, la
prueba, la seleccién, la repeticion, los ensayos, el perfeccionamiento. La coordinacién y
direccion del proyecto. La puesta en escena.

- Los recursos técnicos y los materiales empleados en las producciones: el espacio, el
vestuario, los elementos escenogréficos, la iluminacion, la masica, lo sonoro.

- La reflexion en torno a los caminos posibles para concretar una produccion,

identificaciéon de los mismos en funcion de un abordaje pedagdégico y didactico.

Entrenamiento corporal IV
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Esta asignatura en el dltimo nivel se presenta como un paso de mayor grado de dominio
fisico en el entrenamiento corporal. En este espacio se llevaran adelante ejercitaciones y
trabajos corporales en funcion de la adquisicion de nuevas habilidades y destrezas,
asimismo se desarrollaran secuencias de movimiento, de mayor complejidad técnica. Se
propiciara el abordaje de elementos basicos de alguna o algunas técnicas de danza
contemporanea (histéricas o mas recientes) atendiendo a las caracteristicas estilisticas de
las mismas y a la identificacion de sus rasgos mas pregnantes. Este aspecto debera
adecuarse en funcién de las caracteristicas y la formacion de los docentes a cargo de este

espacio.

- ldentificacién de los aspectos mas significativos de algunas técnicas contemporaneas,
en lo técnico y en lo estilistico (por ejemplo: principios basicos de la técnica Graham,
Humphrey, Cunningahm, Release, Fly low).

- Ejercitacion del dominio corporal a través de la practica de los elementos basicos de
algunas de estas técnicas, combinacién de técnicas u otra variante segun posibilidades
y necesidades de cada Institucion.

- Atencion a las caracteristicas de estilo y su relacion con los contextos en que fueron
gestadas. Los creadores de las técnicas.

- Organizacion espacio — temporal. Coordinacion y disociacién en cadenas de movimiento
y secuencias con distinto grado de dificultad.

- Niveles, direccionalidad del movimiento, dimensiones. Disefios espaciales individuales y

de conjunto.

Didéactica de la Expresién Corporal Il

Esta asignatura posibilitara el tratamiento de las caracteristicas de ensefianza y aprendizaje
especificas de cada nivel y de las problematicas que presentan a la hora de ensefiar la
disciplina diferentes contextos, por ejemplo: el cuerpo y la danza en la educacién especial,
en dmbitos de encierro o en ambitos no formales. Se analizaran los Disefios curriculares
vigentes para los niveles correspondientes y se considerardn las posibilidades de
implementacién. En relaciéon con la compleja realidad educativa actual y los requerimientos
que se le presentan hoy al docente de arte en la escuela, resulta también necesario abordar
en este espacio curricular, aspectos vinculados a las nuevas culturas juveniles en orden de
orientar la mirada hacia las caracteristicas actuales de los sujetos de aprendizaje. Se
sugiere que esta materia se organice de manera articulada con el Espacio de la formacion

profesional y el desarrollo de las practicas docentes.

- Ladidactica de la disciplina y su aplicacién en el nivel secundario y las Formaciones

basicas de distintas disciplinas artisticas.
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- Construccion de la categoria de adolescente. Relaciones entre las perspectivas
psicoldgicas, sociales y culturales.

- El desarrollo del saber especifico vinculado con las caracteristicas, procesos e
intereses de adolescentes y jovenes.

- Los saberes vinculados a la danza y su relaciéon con los contenidos escolares.
Consideraciones acerca de los saberes a ensefiar en el marco de la educacion
obligatoria.

- Conocimiento de los Disefios curriculares jurisdiccionales del nivel secundario (ESB
y SS) y de las FOBA de las diferentes carreras artisticas donde haya asignaturas
vinculadas con el campo del movimiento. Marcos conceptuales y metodolégicos,
estructura y organizacion.

- Curriculum y la planificacion de la ensefianza: proyectos curriculares para distintos
ambitos de enseflanza y aprendizaje en vinculaciébn con las prescripciones
jurisdiccionales.

- Disefio de clases para distintos ambitos formativos, con diferentes alcances y
extensiones

- Criterios de seleccidn, organizacion y secuenciacion de contenidos en los niveles
implicados.

- Criterios metodolégicos y estrategias de ensefianza — aprendizaje para diferentes
contextos escolares.

- Herramientas, recursos y técnicas especificas, su uso y aplicacion.

Préactica Docente IV

En este cuarto afio, se abordara la planificacién, puesta en practica y evaluacion de
proyectos aulicos y de residencia del campo de la danza para el nivel Secundario y las
Formaciones Basicas de las instituciones especializadas considerando la posibilidad de
abordar diversos contextos y otras modalidades educativas del nivel secundario (rural,
educacion domiciliaria y hospitalaria, especial, adultos, contextos de encierro, etc.). Esto
implica profundizar el andlisis de los disefios curriculares jurisdiccionales para los niveles y
modalidades implicados, abordar las caracteristicas de los sujetos del aprendizaje, las
culturas juveniles, proyectar las estrategias didacticas particulares previendo las actividades
a desarrollar y definir la instancia de evaluacion.

Al igual que en Practica Docente de tercer afio, se enfatiza la importancia de que el
estudiante desarrolle proyectos de residencia en los que asuma de manera progresiva
diversas responsabilidades y pueda planificar e implementar un proyecto de clases

secuenciadas.
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En esta instancia el abordaje de la Practica Profesional deberd comprender un proceso
colectivo de construccion de saberes a partir de un trabajo articulado entre el instituto
formador y las instituciones educativas de distintas caracteristicas y contextos
socioculturales donde se desarrollen las practicas. En este sentido, se deberan desplegar
dispositivos que acomparfien el proceso de proyeccidn, puesta en practica, analisis y
reflexion de esta instancia formativa desde la conformacion de un equipo de trabajo
conjunto entre el profesor de practicas del instituto formador, el estudiante y el docente de
arte del curso donde se desarrollen las practicas. Este (ltimo bajo la figura de docente
orientador tendra la tarea de facilitar la incorporacion progresiva del estudiante a la practica
en el aula, apoyar en la orientacion de las actividades y participar en la evaluacion formativa

de los estudiantes, a partir de criterios acordados.

La enseflanza de la Danza Expresién Corporal en el nivel Secundario y la

Formacion Béasica. Las practicas de la ensefianza:

Configuracion del rol del docente de danza.

e La elaboracibn e implementacion de propuestas pedagédgico — didacticas
considerando las intencionalidades, los contenidos propios de la disciplina, su
ubicacion en el curriculum, los sujetos del aprendizaje y las caracteristicas
propias de las instituciones y contextos socioculturales en las que se enmarcan.

e Proyectos aulicos y de residencia.

e La evaluacién de los aprendizajes en el campo de la danza. Concepciones e

instrumentos.

o Reflexién sobre las instancias de la practica pedagdgica. Andlisis interpretativo y

sistematizacion de las experiencias.

Teorias del arte Il

Frente al pensamiento sobre el arte de tiempos anteriores, en su segundo nivel esta
asignatura pretende examinar las teorias del arte del siglo XX y las del inicio del actual,
caracterizadas por la intrincacién de sus procedencias, sus marcos conceptuales, sus
metodologias y formas de abordaje. En este campo complejo conviven formas disciplinares
provenientes de las ciencias sociales y humanas —la antropologia, sociologia, psicologia,
entre otras— como corrientes de pensamiento ubicadas en un terreno que desborda la
academia, como las teorias sociopoliticas deudoras del marxismo y el psicoanalisis. De ese
modo, la teoria critica o la semiética han propuesto lecturas de lo artistico que para muchos
plantearon verdaderos cambios paradigmaticos a lo largo del siglo anterior. A su vez, la

filosofia no ha renunciado al estudio del hecho artistico sino que lo ha convertido en un

Profesorado de Danza (orientacion en Expresion Corporal) 49



objeto privilegiado y provocador para el pensamiento contemporaneo, como lo prueban los
acercamientos que desde la fenomenologia, el existencialismo o la filosofia analitica
renovaron la reflexién sobre las artes.

El campo de la teoria se ha enriquecido, en las ultimas décadas, con modos de estudio que
Nno se amparan en su pertenencia a un area disciplinar, sino en la multiplicidad de enfoques,
marcos tedricos, métodos y técnicas, a veces atravesando ciencias y disciplinas, como lo
son los casos de los estudios de recepcién, estudios culturales y estudios visuales, entre
otros.

El estudio de esta multiplicidad de enfoques —del pasado y del presente— demanda la
generacion de ideas localizadas en el campo latinoamericano, como lo requiere un trabajo

tedrico continuamente renovado por un arte en transformacion.

- Arte y filosofia: fenomenologia y existencialismo.

- El psicoandlisis y la comprensién del hecho artistico.

- Las teorias del arte frente a las vanguardias.

- La teoria critica y la industria cultural.

- Cultura de masas y sociologia del arte.

- La critica y el arte moderno: mimesis y abstraccion.

- La aproximacion semiética: lenguajes y textos en el arte.

- El giro cultural y la cuestién del posmodernismo.

- Los estudios sobre la recepcion artistica.

- El fin del arte y el problema de lo posthistorico.

- La expansion de lo estético y las teorias contextuales del arte.
- Los estudios visuales y la cultura visual.

- Arte, tecnologia y sociedad: virtualizacién y practicas artisticas.

- Las teorias del arte contemporaneo y América Latina.

Metodologia de la investigacion en artes

La metodologia de la investigacién cientifica no ensefia a investigar en el mismo sentido que
la gramatica no ensefia a hablar. Sin embargo, como esta Ultima, hace posible objetivar,
comprender, tematizar y examinar la practica investigativa; asi como la gramética lo hace
con la Lengua (cfr. Samaja, J. 1993).

De acuerdo con esta definicion y considerando que se trata de una materia introductoria, un
eje organizador de la disciplina deberia gravitar sobre objetivos actitudinales. Estos
objetivos deben orientarse a promover una actitud reflexiva, antidogmatica y protagénica
ante el conocimiento.

La promocién de ese posicionamiento implica incentivar la bisqueda ante lo no sabido; y

motivar la interrogacién ante lo que se cree ya conocido.
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Implica también reconocer el caracter constructivo y social del conocimiento en general, y
del conocimiento cientifico en particular.

En ese marco deberan situarse los rasgos distintivos del método de investigacion en
ciencias y su relacién con la investigaciéon en artes. Divergencias y convergencias segun
objetivos de la interrogaciéon y la pregunta en cada caso, estrategias para la evaluaciéon o
exploracion de las hipétesis -en la experimentacion y la investigacion artistica y cientifica; y
alcance de resultados o productos en cada dominio.

De igual modo, seria deseable incluir un espacio reflexivo para examinar la relaciéon entre
“belleza y ciencia” o “estética y conocimiento”, con el objeto de situar el componente estético
en la investigacibn en ciencias, y el componente cognitivo en la creacién y la
experimentacion artistica.

Atendiendo al caracter “metacognitivo” de esta asignatura, interesa entonces que el examen
sobre el método no se reduzca a la transferencia de aspectos procedimentales, ni a una
reificacion del conocimiento cientifico valorado de manera abstracta y a-histérica.

Por el contrario, interesa que se ofrezca de manera introductoria, a) una expresa referencia
a las condiciones histérico sociales que hicieron posible el desarrollo de la ciencia; b) que se
examinen de manera critica las condiciones institucionales en las que la ciencia se
desarrolla y reproduce en las sociedades contemporaneas (con el objeto de revisar la
concepcion hegemoénica que la concibe por su capacidad de transferencia econémica para
el mercado); c) que se consideren las dimensiones ldgicas y epistemoldgicas que fundan y
organizan el proceso de la investigacién cientifica; y d) que se amplie la concepcién
metodolégica al campo de la investigacion y la experimentacion en artes.

Finalmente, atento al aspecto protagénico que la apropiacion de este conocimiento
demanda, se deberd promover el trabajo con modelos de investigacion en artes, el
desarrollo de ejercicios metodolégicos y/o de simulacion de trabajos de investigacion en
espacios de Taller, y la puesta en contacto con la escritura cientifica en alguno de sus muy
variados géneros (articulos cientificos, comunicaciones en congresos, tratados cientificos,

etc.).

e La ciencia como forma de conocimiento y como actividad productora de ideas en la
cultura humana.

e Condiciones histdricas sociales vinculadas al surgimiento de la ciencia

e Los métodos cientificos. La investigacién cientifica y su vinculacion con la
investigacion en artes y su ensefianza.

e Problemas e hip6tesis como articuladores del proceso de investigacion

¢ Metodologias cualitativas y cuantitativas y su aplicacion en la investigacion en artes.

e El paso a la operacionalizacién y la instrumentalizacion. Caracteristicas de los datos

cuando se trabaja en el campo del arte.
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e El proceso de investigacion. La elaboracion del disefio y del proyecto de
investigacion.

e Tratamiento e interpretacion. La analogia y la abduccion como inferencias
implicadas en la interpretacion.

e Revision y examen critico de los aspectos discursivos que caracterizan los estilos y
géneros cientificos.

e Arte y ciencia: tradiciones en investigacion en los lenguajes artisticos. La cuestién

hermenéutica y su relacién con la investigacion en artes.

Espacio de definicion institucional

El Espacio de Definicién Institucional (E.D.I) constituye un ambito diferenciado de aplicacion,
profundizacién y contextualizacion de los contenidos de la formaciéon especifica. Este
espacio podra ser utilizado para el desarrollo de aspectos innovadores dentro de la
disciplina, los mismos pueden referir tanto al campo de la produccién, como al de la
recepcion - interpretacion o al de la aplicacion &aulica. Al tratarse de un espacio de
actualizacion de saberes, podrd ir cambiando de acuerdo a las necesidades de cada
Institucion, se propone como un tiempo prudencial que la alternancia se dé cada cuatro
afios. Si se decide que el espacio se utilice para profundizar algin o algunos de los
espacios curriculares que ya existen en el disefio, se recomienda que se desarrolle desde
una perspectiva de abordaje novedosa. El espacio cuenta con 192 horas, las mismas
podran dividirse como estipule la Institucién, generando unidades curriculares anuales o
cuatrimestrales. Al no presentar correlatividades pueden ser cursadas en cualquier afio de
la carrera, a menos que la Institucion de acuerdo a su PEI y su PCI, crea conveniente que
sean cursadas en algin afio en particular. La definicion de estos espacios debera ser
propuesta en el marco del Proyecto Institucional tratado en el ambito del Consejo

Académico y con el aval de la Supervision.

Soélo en caracter de propuesta orientativa, se sugieren estas alternativas:

Unidades curriculares vinculadas a Técnicas corporales novedosas
Unidades curriculares vinculadas con arte y educacién

Unidades curriculares vinculadas con danza y tecnologia

Unidades curriculares vinculadas con la produccién artistica

Unidades curriculares vinculadas con la reflexiéon en arte
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CORRELATIVIDADES

Primer Afio

MATERIA CORRELATIVAS
Improvisacién y produccién coreogréfica | FOBA COMPLETO
Conciencia corporal | FOBA COMPLETO
Entrenamiento corporal | FOBA COMPLETO
Danzas folkléricas y populares | FOBA COMPLETO
Musica | FOBA COMPLETO
Fundamentos de la Expresién Corporal FOBA COMPLETO
Practica Docente | FOBA COMPLETO
Fundamentos de la Educacién FOBA COMPLETO
Psicologia de la Educacion | FOBA COMPLETO
Historia social general FOBA COMPLETO

Segundo Afo

Improvisacién y produccién coreografica ll

Improvisacién y produccién coreogréfica |

Conciencia corporal Il

Conciencia corporal |

Entrenamiento corporal Il

Entrenamiento corporal | - Conciencia corporal |

Danzas folkléricas y populares I

Danzas folkléricas y populares |

Mdusica Il Mdusica |
Historia de la danza | Historia social general
Practica Docente I Practica Docente | — Fundamentos de la Educacién —

Psicologia de la Educacioén |

Didé4ctica General Fundamentos de la Educacién — Psicologia de la
Educacion |

Psicologia de la Educacion Psicologia de la Educacion | - Fundamentos de la
Educacion

Historia sociopolitica de Latinoamérica y | Historia social general

Argentina

Tercer Afio

Improvisacién y produccién coreogréfica lll

Improvisacion y produccion coreogréfica Il

Entrenamiento corporal il

Entrenamiento corporal Il

Historia de la danza Il

Historia de la danza |

Taller de integracidon musica y movimiento |

Mdusica Il

Taller de Teatro

Improvisacion y organizacién del movimiento Il

Didé4ctica de la Expresion Corporal

Fundamentos de la ensefianza de la Expresién Corporal
- Didactica General — Psicologia de la Educacion |-
Practica docente Il

Politica educativa

Didactica General -
Latinoamérica y Argentina-
educacion

Historia Sociopolitica de
Fundamentos de la

Practica Docente Il

Segundo afio completo

Teorias del arte |

Historia sociopolitica de Latinoamérica y Argentina.
Historia de la danza |

Cuarto Ao

Improvisacién y produccién coreografica IV —
Proyecto de produccién coreografica

Improvisacién y producciéon coreografica lll

Técnicas de Danza contemporanea

Cualidades Fisicas Il

Didactica de la Expresién Corporal Il

Didactica de la Expresion Corporal | — Politica educativa
— Préactica docente |l

Practica Docente |V

Tercer afio completo

Teorias del arte Il

Teorias del arte | — Historia de la danza Il

Metodologia de la investigacion en artes

Teorias del arte | —

. Para cursar Préactica docente lll y 1V, el alumno debera cursar en paralelo la didactica especifica del nivel o tener

la cursada de la misma aprobada
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BIBLIOGRAFIA ORIENTADORA

La bibliografia que aqui se propone, completa el enfoque tedrico de los marcos orientadores
de cada unidad curricular.
Esta bibliografia no es obligatoria solamente tiene caracter orientador, de modo tal que cada

docente incorporara en su programa aquellos titulos que le resulten pertinentes y ampliara

segun las necesidades pedagogicas y de actualizacion que considere oportunas.

Campo de la Formacion Especifica

Improvisacién y produccion coreografica

Araiz, O y otros. Creacién coreografica, Buenos Aires, Libros del Rojas 2007

Ashead Janet y otros. Teoria y practica del analisis coreografico, Valencia, Ed. Papallona
1999

Berge, Ivonne, Vivir el cuerpo. Buenos Aires, Ed. la Aurora, 1975.

Bernhard, Michel, El cuerpo. Buenos Aires, Ed. Paidés, 1980.

Copeland Roger y Cohen. Marshall - ¢ Qué es danza? Lecturas sobre teoria y critica. Oxford
University Press, 1983. (Traduccién Susana Tambutti)

Humphrey, Doris - El arte de crear danzas — Buenos Aires Eudeba 1965.

Javier, Francisco. El espacio escénico como sistema significante. Buenos Aires, Leviatan,
1998

Akoschky, J. y otros. - Artes y escuela. Aspectos curriculares y didacticos de la educacion
artistica. Buenos Aires Paidos 1998.

Kalmar Deborah. ¢Qué es la expresion Corporal? A partir de la corriente creada por Patricia
Stokoe. Buenos Aires Ed. Lumen, 2005

Le Breton David. — Antropologia del cuerpo y modernidad — Buenos Aires Ed. Nueva Visién
1995

Mc. Fee Graham. — Entendiendo la danza —London and New York, Routledge, 1992

Pavis, Patrice. El analisis de los espectaculos. Teatro, mimo, danza, cine. Barcelona, Paidos
Comunicacién, 2000.

Szuchmacher Rubén.- Archivo ltelman, textos de Ana ltelman. Buenos Aires, Eudeba 2003
Otros materiales: - Revista DCO danza — Cuerpo — Obsesion (revista iberoamericana de

teoria coreografica y cultura del cuerpo) Editada en Argentina, México y Espafia

Conciencia Corporal

Vishnivetz, Berta Eutonia. Educacion del Cuerpo hacia el ser. Buenos Aires. Paids.1994.

Murafia Bettina De cuerpo entero. Buenos Aires. Biblos. 1994.
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Stokoe Patricia Expresién Corporal: arte, salud y educacion. Buenos Aires Ed.Humanitas
1987

Bertherat, Thérése El cuerpo tiene sus razones. Buenos Aires Ed Paidds.

Bertherat, Thérése La guarida del tigre. Ed. Paidos 1989

Kesselman, Susana El pensamiento Corporal Buenos Aires, Lumen, 2005

Ackerman, Diane Historia Natural de los Sentidos Ed. Anagrama 2000

Otros materiales: Revista Kiné, la revista de lo corporal. Buenos Aires Editor: Carlos Alberto

Martos

Cualidades Fisicas — Técnicas de Danza Contemporanea

Calais Germain, Blandine. Anatomia para el movimiento, tomos | y IIl. Espafia, Ed Liebre de
Marzo

Berril, J. (1979) La Danza Moderna. Buenos Aires: Paidos.

Laban, R. (1970) Danza Educativa Moderna. Buenos Aires: Paidds.

Michel, M. G. (1998) La danse au XX siécle. Larousse-Bordas.

Alexander, F. Matthias (1932). The Use of the Self (1985 ed.). London: Orion Books Ltd
Brennan, Richard (May 1997). The Alexander Technique Manual. London: Connections UK

Danzas Folkléricas y Populares

Aricd, Héctor, Las Danzas folkléricas argentinas. Guia técnica para el estudio integral. Las
coplas tradicionales y las coreografias. Todocopia, Caseros, 1988

Arico, Héctor. “Danzas Argentinas I”. Editorial distribuidora Matias. Buenos aires. 1996.
Arico, Héctor. “Danzas Argentinas I”. Editorial distribuidora Matias. Buenos aires. 1996
Arico, Héctor. “Danzas Argentinas II”. Editorial distribuidora Matias. Buenos aires. 1996.
Aric, Héctor. “Danzas Argentinas III”. Editorial todocopia. Buenos aires. 1998

Aric@, Héctor. “Danzas Argentinas IV”. Editorial todocopia. Buenos aires. 1999

Aricé, Héctor. “Danzas Tradicionales Argentinas. Una nueva propuesta”. Editorial Talleres
Gréficos Vilko S.R.L. Buenos Aires. 2002.

Aric6 Héctor, Del Papa, Gustavo Lafalce, Silvina - Apuntes sobre bailes
criollos (versiones coreograficas recopiladas por Domingo Lombardi) 1° Edicién, Buenos
Aires. 2005.

Pujol, Sergio. "Historia del baile", Editorial EMECE, Buenos Aires, 1999.

Vega, Carlos, El origen de las danzas folkldricas. Editorial Ricordi. Buenos Aires. 1957.
Vega, Carlos, La Ciencia del Folklore, Bs. As. 1965

Vega, Carlos. “El origen de las Danzas Folkléricas Argentinas”. Editorial Ricordi. 1956

Vega, Carlos. “Las Danzas Populares Argentinas”. Tomo |. Ministerio de Educacion de la
Nacion. Direccion General de Cultura. Instituto de Musicologia. Buenos Aires. 1952

Vega Carlos y di Pietro Aurora. “Danzas Argentinas”. Ediciones Culturales Argentinas.

Ministerio de Educacién y Justicia. 1962.
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Mdusica - Taller de integracion musica y movimiento

Belinche, D. y Larrégle, E.: Apuntes de Apreciacion Musical, EDULP, La Plata, 2006.
Michels, U.: Atlas de misica Tomos | y Il. Alianza. Madrid, 1985.

Fischerman, D.: La Mdsica del Siglo XX Bs. As. 1998

Fischerman, D.: Efecto Beethoven, Complejidad y valor en la musica de tradicion popular,
Paidés, Bs. As., 2004.

Garcia Canclini, N. Culturas Hibridas. Sudamericana. Bs. As.

Argumedo, A.: Los silencios y las voces en América Latina, Editorial del pensamiento
nacional, Buenos Aires, 2004.

Kihn, C.: (1989) Tratado de la forma musical Ed. Labor. Barcelona. 1992

Small, Ch. “Musica, sociedad, educacion”, Alianza, Madrid, 1991.

Pujol, Sergio. “La ideas del rock. Genealogia de la musica rebelde”.Editorial Homo sapiens,
Rosario, 2007.

Pujol, Sergio. "Historia del baile", Editorial EMECE, Buenos Aires, 1999.

Nachmanovitch, Stephen Free Play. La improvisacion en la vida y en el arte. Paidos
Diagonales. Buenos Aires 2004.

Aretz, |. "El folklore musical argentino”. Ed. Ricordi. 1952.

Coritin, Aharonidn, Mdusicas Populares del Uruguay, Universidad de la Republica,
Montevideo, 2007.

Gabis, Claudio, Armonia Funcional, Editorial Melos, Buenos Aires, 2006.

Revistas
AAVV, Clang N° |, Revista de Musica de la Facultad de Bellas Artes, La Plata, 2006.
AAVV, Clang N°ll, Revista de Musica de la Facultad de Bellas Artes, La Plata, 2008.

Taller de Teatro

Barba, Eugenio: La canoa de papel. Tratado de Antropologia Teatral, Catalogos, Buenos
Aires, 1994.

De Marinis, Marco: Comprender el teatro. Lineamientos de una nueva teatrologia, Galena,
Buenos Aires, 1997.

Fischer-Lichte, Erika Semidtica del teatro, Madrid, Arco, 1999

Pavis, Patrice Diccionario de teatro, Barcelona, Paidos, 1998 (22. edicion).

Serrano, Raul: Nuevas Tesis sobre Stanislavski. Fundamentos para una Teoria pedagogica,
editorial Atuel, Buenos Aires, 2004.

Ubersfeld, Anne Semiética teatral, Madrid, Catedra, 1989 (Capitulo: “El signo en el teatro”)
Ure, Alberto. Sacate la careta. Buenos Aires, Norma, 2003.

-------------------- La escuela del espectador, Publicacion de la Asociacién de Directores de
Escena de Espafia. Serie Teoria y Practica del Teatro N°12

Winnicott, D.W: Realidad y Juego, Gedisa, Barcelona, 2005(10° Edicion).
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Zatonyi, Marta: Arte y creacion. Los caminos de la estética, Capital Intelectual, Buenos
Aires, 2007.

Fundamentos de la Expresion Corporal - Didactica de la Expresion Corporal

Akoschky, J; y otros, Artes y escuela. Aspectos curriculares y didacticos de la educacion
artistica. Buenos Aires, Paidos, 1998.

Disefios curriculares de Educacién Artistica de la provincia de Buenos Aires (todos los
niveles)-

Falcoff, L. - Bailamos? Experiencias integradas de musica y movimiento para la escuela -
Ricordi 1995.

Kalmar Deborah. ¢Qué es la expresion Corporal? A partir de la corriente creada por Patricia
Stokoe. Ed. Lumen, Bs. As. 2005

Laban, R. - Danza educativa moderna - Paidos 1978.

Penchasky, M. Sinvergiienzas, la expresién corporal y la infancia. Buenos Aires, Lugar
Editorial 2009

Penchasky, M., Andar. Experiencias y fundamentos para una didactica de la expresion
corporal. Buenos Aires, Ed. Ricordi, 1994.

Stokoe, P. - Expresion Corporal, guia didactica para el docente - Ricordi 1978.

Stokoe, P. y Harf, R. - El proceso de la creacion en arte - Almagesto 1994.

Stokoe, Patricia; R. Harf, La expresién corporal en el jardin de infantes, Buenos Aires,
Paidos, 1980.

Historia de la Danza

Bentivoglio Leonetta. — La Danza Contemporanea — | Manual Longanesi & C. Milano 1985
(traduccion Susana Tambutti)

Berlin, Isaiah. Las raices del romanticismo. (Hardy, Henry, Ed.)Taurus, Madrid, 2000

Falcoff, Laura y otros. Historia General de la Danza en la Argentina, Fondo Nacional de las
Artes, Buenos Aires, 2008

Guillot, G. y Prudhommeau, G. Gramatica de la danza clasica. Hachette, Buenos Aires,
1974

Isse Moyano Marcelo. La danza moderna argentina cuenta su historia. Buenos Aires 2006.
Ediciones artesdelsur

Noverre, Jean Georges. Cartas sobre la danza y sobre los ballets, Buenos Aires, Centurion.
1946

Rameau, Pierre. El maestro de danza. Buenos Aires, Centurion, 1946.

Sachs, Curt, Historia Universal de la Danza, Ed. Centurion, Bs. As. 1944

Sorley Walker, Kathrine. La danza y sus creadores. Coredgrafos en accion. Editorial Victor
Lerd, Buenos Aires, 1973

Wigman, Mary. El lenguaje de la danza, Ediciones Serbal, Barcelona, 2002
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Falcoff, Laura. Historia General de la Danza en la Argentina, Fondo Nacional de las Artes,
Buenos Aires, 2008

Odenthal Johannes. - Body. Con. Text Un siglo de danza entre la emancipacion y el
silencio. The year book of ballet international / tan aktuell Berlin 1999 (traducciéon Susana
Tambultti)

Tambutti, Susana e Isse Moyano, Marcelo, Cuadernos de Danza. IUNA - Facultad de
Filosofia y Letras (UBA) — 1995.

Otros materiales: Revista Tiempo de Danza - Del Bosque Editora. 1997-98.
(Directora Laura Falcoff)

Campo de la Formacién en la Practica Profesional

Préactica docente I, II, Il y IV

Anijovich, Rebeca, Mora, Silvia. (2009). Estrategias de ensefianza. Otra mirada al quehacer
en el aula. Buenos Aires. Aique Grupo Editor.
Araujo, Sonia. (2006). Docencia y ensefianza. Una introduccion a la didactica. Universidad

Nacional de Quilmes Editorial

Baquero, Ricardo, Diker, Gabriela y Frigerio, Graciela. (2007). Las formas de lo escolar.

Buenos Aires. Del estante Editorial.
Bixio, Cecilia. (2003). Cémo planificar y evaluar en el aula. Rosario, Homo Sapiens.

Camillioni, Alicia R. W. y otros. Corrientes didacticas contemporaneas. Paid6s. Buenos
Aires. 2006.

Camillioni, Alicia R. W. y otros. La evaluacién de los aprendizajes en el debate didactico

contemporaneo. Paidds. Buenos Aires. 1998.

Direccion General de Cultura y Educacion de la provincia de Buenos Aires. Consejo General
de Cultura y Educacién. (2007). Marco General de Politica Curricular. Niveles y Modalidades

del Sistema Educativo. Buenos Aires. DGCyE

Direccién General de Cultura y Educacion de la provincia de Buenos Aires. Consejo General
de Cultura y Educacién. (2008). Disefio Curricular para la Educacién Primaria. Buenos
Aires. DGCyYE

Direccion General de Cultura y Educacion de la provincia de Buenos Aires. Consejo General
de Cultura y Educacion. (2006). Disefio Curricular para la Educacion Secundaria — ler afio.
Buenos Aires. DGCyE

Direccién General de Cultura y Educacion de la provincia de Buenos Aires. Consejo General
de Cultura y Educacién. (2007). Disefio Curricular para la Educacion Secundaria — 2do afio.
Buenos Aires. DGCyYE
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Direccién General de Cultura y Educacion de la provincia de Buenos Aires. Consejo General
de Cultura y Educacion. (2009). Disefio Curricular para la Educacion Secundaria — 3er afio.
Buenos Aires. DGCYE

Fernandez, Estela. (2001). Gestion institucional. La construccion colectiva y permanente del

proyecto educativo. Buenos Aires, Ed. Novedades Educativas.

Guber, Rosana. (2001). La etnografia. Método, campo y reflexividad. Bogota. Grupo
Editorial Norma.

Gvirtz, Silvina y Palamisessi, Mariano. (2000). EI ABC de la tarea docente: curriculum y

ensefianza. Bs. As. Aique.
Litwin, Edith. (2008). El oficio de ensefiar. Buenos Aires, Paidds.

Nicastro, Sandra. (2006). Revisitar la mirada sobre la escuela. Exploraciones acerca de lo
ya sabido. Rosario. Homo Sapiens.

Poggi, Margarita. (2002). Instituciones y trayectorias escolares. Bs. As. Santillana.

Rockwell, Elsie. (2009). La experiencia etnogréfica. Historia y cultura en los procesos
educativos. Buenos Aires. Paidos.

Terigi, Flavia. (2006). Diez miradas sobre la escuela primaria. Buenos Aires. Siglo XXI.

Akoschky, J; y otros, Artes y escuela. Aspectos curriculares y didacticos de la educacién
artistica. Buenos Aires, Paidds, 1998.

Falcoff, L. - Bailamos? Experiencias integradas de mudsica y movimiento para la escuela -
Ricordi 1995.

Kalmar Deborah. ¢Qué es la expresion Corporal? A partir de la corriente creada por Patricia
Stokoe. Ed. Lumen, Bs. As. 2005

Laban, R. - Danza educativa moderna - Paidos 1978.

Penchasky, M. Sinverglenzas, la expresion corporal y la infancia. Buenos Aires, Lugar
Editorial 2009.

Penchasky, M., Andar. Experiencias y fundamentos para una didactica de la expresion
corporal. Buenos Aires, Ed. Ricordi, 1994.

Stokoe, P. - Expresion Corporal, guia didactica para el docente - Ricordi 1978.

Stokoe, P.y Harf, R. - El proceso de la creacion en arte - Almagesto 1994.

Stokoe, Patricia; R. Harf, La expresién corporal en el jardin de infantes, Buenos Aires,

Paidos,

1980

Campo de la Formacién General
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Fundamentos de la Educacion y Politica educativa

Baquero, R; Diker, G y Frigerio, G. Las formas de lo escolar Bs. As: Editorial del estante,
2007

Bernetti, José Luis y Puigross, Adriana, “Las reformas del sistema educativo” en Peronismo,
Cultura politica y educacion (1945 — 1955) Editorial Galerna, Buenos Aires, 1993
Braslavsky, Cecilia. La discriminacién educativa en la Argentina. Mifio y Davila Editores.
Buenos Aires, 1986

Braslavsky, Cecilia Educacion en la transicidn a la democracia. Casos de Argentina, Brasil y
Uruguay. OREALC /UNESCO. Santiago de Chile, 1989

Carbonell, Jaume. Neoliberalismo. Estado, mercado y escuela. En: Revista Cuadernos de
Pedagogia, N° 253. Barcelona, diciembre de 1998.
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